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AVERTISSEMENT 


T^n raison des difficultes qne tious avons feijcontiees pour 
maintenir dans notre texts les transcriptions seielitifi«joes des 
Twvtps et des tenues sanajsrits, noos notts somines vae dans 
de renond^ A I'etnplm des signes diactitiqtKS et de 

iainEaMsr totttes lestiansctptionskone conventirm teduriqn^ort 
r^lisal^e. £a consequCTice, les eqnivalences stuvantes ont ete 
adqptdcs : ^ 

■ a — i ^ , 

■ 4 * A' 
i == i 
/ = i 

u = u 
r = r 

I = 1 

« = m 

h =® h 

» = ni 
t == t 

d = d 

M =® n 

9 = 8 

rib =» s 



(1/6 Bodhisattva Mahasattva penae :) 

« J’ai fait le Voeu que tons ks fitres obBomcatt 
la Puret^ et I’Oumiscieiice... ; ce n'est pas pom 
moi-mteie qne je chenie la I,iWratio*i... Pom 
tons les ©tres j'accepte tootes les donlems, afia 
qu’ils sortent de I’Jnfini des Transmigratioiis...; 
pour tons les ©ties j'^rtooTerai toutes les Dou- 
lems tons les mondes, dans tootes les 

mauraiiles Destinations jnsqu’s la fin des P^- 
xiodes futmes, tt c’est pom eux qne je cultivend 
sans cesse des Racines de Bien. Car il vsnt sneiDC 
qne j’4prouve seul toutes les donlems et que 
les ©tres ne tcunbcnt point dans les ©nfers... * 

(MahApafiadmandsA^a) 




PREFACE 


En me remettant le soin de prdfacer son Introduction h I'Ett^. 
du Bodhisattva Avalokitegvara dans la tradition indienne, 
monumerds figurds, Mademoiselle Martb-Tb^k^sb 
m’ oblige d fdire le compte des anndes dcouldes depuis ce qm ave^ did 
ma demidre reprise de corUact avec Paris, en I939» Ce m^mre, m\ 
effet, s’offre d nous sous une dddicace aux deux mattres qm eft otd 
conduit les debuts : JosBMc Hackin, JBan PRzytusBi ; Pato 
Peixiot l‘a fdus d’une fois ddaird die sa science ~ et ce sont trots 
de nos marts. ' . . , . ' ' 

MUe DE Maixmann aurait facUement irquvd,^ Veut mie^ 
prdsentde, et ma part est petite dans rdlahoration ie son inimbtm. 
Par ddlicatesse, a-t-eUe vc^u prendre «« tdmoin en dehors du <ercU 
oit a muri son ouvrage, et dont les circonstances m’ont tenu dlmgnd^? 
Qu'U ma soit alors permis de rdever ce Urrmgnage de la 
UujueUe Venseignement parisien, mcAtres .'et Sivesr a su, etux 
mauoaises heures, engager et soutenif to recherche, nteigjci sai furies 
les plus irrdparaides. ’ . , , 

Mile DE MAEijtANN a feat Je meiOeur usage des ams de 
MM. Renou, Demieviwwr # PomOZAT. Deve^ les te^, 
eux-memes, ellen'e^ pas re^dh passive, et Ton decouvnra avec ifderH, 
en feuiUetant I’anthologie d’Avalokitegvara par oit elle dibute, tatddt 
une interpretation personnelle de sadhanas, appuyde sur Us onginaux, 
tant^ une traduction nouvelU du xxiv® chapitre du lA>tus d« la 
Bonne I/oi, rdinterpreti sur le Sanskrit, aupris de M. 

Mile DE Mat, T, MA UN est de ces chargies de mission du Musee 
Guimet, de ces ^eves de i’EcoU du Louvre, gut ont su^^a^r la Setne, 
pour recuetiUr les enseignements de P Jmditut de Ci'aihs<^ionindteniite. 
Les possibilitds de la phUologie se foigMefit<d ctHes qnap^pehUM 
ddjd, en matUre de documentation plas^,,nme emphence pnisda 
, aux bonnes sources. V . ^ ^ 

* Lesh maitres dont je rappelais d Pinstant U soifventr, et SvtVAiK 
Ijsvs, q$Pon. ne pent omdUe de citer avec eux, auraient appt^e 
une methcde, ponssSe fermement fusqu’m, ddtaii & laredactum : 

ee Iwre est ordonni,d Von sail dcha^ infant oh Ion aa. 

II en itait hesoin : aucun probUtne bouddhiqtte, sauf eeux du 
Nirvdaa et de la personne du Buddha, n’a priU d autant de cotdrch 
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verses que ceux dont Mile de Maeemakn traite id d son tour. 
La simple collection des opinions emises est ddfd un travail de Beni- 
dictin. Ntd, aujourd’hui encore, ne pent traduire avec certitude le 
nom du Grand Bodhisattva, heros de la chariti un peu metaphysiqm 
du Grand Vihicule, bien que I’ interpretation initiate de Bxtrnoxjf 
garde des litres serieux d notre attention : igvara, le Seigneur, avalo- 
fata, qui a regarde en has, i. e. qui regarde avec compassion les ^res 
souffrant des maux de V existence. * 

MUe DE Maixmakn a satisfait d la quatridme regie de la 
mdthode, la moins citie et la moins pratiquee : ses denombrements ont 
sottoerd Hd si entiers qu'elle a pu parfois montrer d ses devanciers 
qu’ils s'dtaient mol lus entre eux. De suggestion en suggestion, d 
mesftre qu’elles iombaie^, de critique en critique, d mesure qu'eUes 
-^mp^iotdaidnt les unes sw les a^res, ce qui lui a partt surfxmt se 
(^e^ timpdrtance capitale des connotations de hminmiU. 
M. itefdD Im is fourm d ce sujet d' utiles indications sur VaMtk- 
nanee JjdalRvC que Lon sent active d tr avers la multipliciti des 
formes., id des traductions ripondant d un nom instable : avaloki- 
Avalokitasvata, lok^anirlsxniafim.kouan che in, kouang 
, cfifi ia. kottan cha ia tseti tsai, etc, ti'ardrpu pas propose, pour cette 
'dendhre' forme, I’iquiyidence': aT^pkitafeksOTa^vara ? Avaloki- 
■,teq»am est assurement le Seigneur roganle tnii^s'‘c'est 

,au^ et pSut-etre plus encore le Seigneur ^ 

Maitre de la Lumiere. Voild I’interpr&ation d laquette <MUe DE 
Mauuicann s’cs# arretee, pour sa part. Ses rCmarques mesurees 
et ses suggestions positives, appuyies par M. Renou, ont chance 
de Tester pendant longtemps le meiUeur fit conducteur, dans ce laby- 
rinthe philologique. 

La place d’ Avalokitegvara dans la pensee religieuse de I'Inde — 
c’est le litre de la troisieme partie du mentoire — est un ample et beau 
sujet, qui reste ingrat d trailer dans Vetat de nos connaisgances. 
Mile DE Maelmakn a resiste, et c’est I’ttn de ses merites, d la 
tentation de substituer aux etudes de texte approfondies qui nous 
manquent encore, le materiau proliferant quest V interpretation sym- 
bolique. Elle s’en est ienue a trois suggestions qui sont trois references. 
Pour I’ipoque tardive, elle fournit des indications nouvelles concernant 
Avalokiiegvara, dieu cosmique, puisees dans le Karanrfavyuha, texte 
de base d’un des derniers cours professes par Jean ^zyeuski. 
Elle eclair e les antecedents indiens par une riference au Purushasnkta 
du i?gveda, Ce temoignage ancien est d I’origine de toute speculation 
indienne sur le dim, le « Grand Male », cosmique. Un abime sipare, 
il, est vrai, le i?gveda {mime en ses parties relativement tar dives) 
d’un traits de la date, du conienu et du style du Karafidavynlia. 
Mats n’a-t-on pas chance de combler cet intervalk d’autant mimx, 
d’autant plus vite peutStre, qu’on I’aura mieux piesure ? A cette fin, 
U faudra chercher, non des raccourcis idiologiques ou mythologiques, 
mass des textes, lies entre eux par Vhistoire d realisant, au sens de 
ceUe<i, la chronologic du passage. 
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Pour les analogies iraniennes, et les antecedents occidentaux, si 
souvent allegues, mats toujours hypothetiques,- on verra que Afii® db 
Maeemann nous apporte une reference extremement frappante. 
Au theme des Miracles d’ Avalokite^vara, morceau de rdsistance 
du xxrv® chapitre du I,otus, et d son expression littdrale mime, 
ripondent, dans le Sr6sh Yasht Had6kht du Zead-Avesta, les 
« litanies » du dieu avestique Srausha. II appartiendra aux iranisamts 
deformuler, du point de vue de leur discipline, une opinion ^ une^ 
concordance, saisissante, quand on la prend du cSti de I'Inde. Tetk\ 
quelle, c’est une des plus claires de celles auxquelles, en tmtiire de 
bouddhisme, les comparatistes indo-iraniens soient en mesure de se 
riferer. 

Mile’’ DE Mat, T, MA NN n’a ni risolu ni pritendu risoudre tom 
les problemes que pose la tradition d’ Avalokite(vara : car le proMime 
entier du Grand Vehicule y est lie — mais sa soigneuse revue des 
textes, son maniement judicieux et discret de ceux-ci ne pourroM 
manquer d’eclairer une recherche qui, avec certains de ses prddices- 
seurs sur cette voie, paraissait aboutir d I’impasse. Pour I’iviter, il 
faut, comme elle I’a fait id, garder sans cesse prisentes les images, 
sitSi qu'elles apparaissent, et les trailer comme des documents matinels 
de I’histoire. Les recherches de style confiueront avec les donnies de 
texte dans Ventreprise d’une chronologic. Mile de Maixmann a 
su se pinetrer de cette mithode, qui est celle de noire maitre, M. AijfSSS> 
Fodcher. On trouvera chez Me une coUection de documents plas~ 
tiques si etendue, si bien classee, si inginieusemeni onMysie et 
commentie que je ne force point ma -pensee en disant que je ne vois 
que peu d’ outrages en France ou d Vitranger qm puissent lui etre 
compares parmi ceux qu’a suscites ou'orientis V Art greGO-bottddhique 
du Gandliara, modile et miUiaire d’or de I'arehiologie bouddhique. 

Paul MUS. 

Professeur an C(dl6ge de France* 
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bodhisattva Avalc^ite^vara est tme des 
poptdaites da pantheon mahayaniste. Depnis S(bi. appaiitioB 
dans le Bonddhi^e, vers le i« on le n« siMe aprte J^SB;s<3iriBt, 
il a ete vener^ sur one aire qni s’dtendait k peaprks du Cancase an 
Japcm, et da Baikal k Ceylan et «i Indonesie. Aaiot^lnd ei^raa!, 
B esi le dieu tat^aiie do Tibet, et le Balai-Iania'eat^conaad^ 
conune son incamatian. Ainsi qae tonte rdtgkm vivarite, soa 
colte est done en perp^ti^le ^Qh^aon. 

A notre connaissance poaztant, Avalokite^vara n’a jato^ 
fait I'objet d'nne mono^pUe pazticalikre,-biea ^(oe m peasoanaHt^ 
ctnnplexe ail dinme lien k de nombreox essais 
Phisiears theories s^ soot fait jmir k sob saj^, Cettki^ i^teius, 
se basant sor les raxiports d’AmltShba avec les divinit£s irttaknnes, 
ont snrtoat retenu les affinity occidentales d*A Valokite 9 vara.» 
D’aotres, examinant cdui-d aoos on a^>eet j^es^pie e*d«sivett«nt 
indien, ont voala I’eaqpliqow par Bikhntft on 'par D’aotres, 
enfin, n’ont retenn de loi qoe le efite tetahwitt, vo&e stAiire, 
et I’ont, en cons^qoenoe, assatmlfe k Alldtiiu. Bnfin, il semtde umver- 
sellemenf admis en iconogta^ue. qoe le Boddha represent^ dams 
la coifiore d'Avaloktte$vara aodt tonjonis Amitabha. 

I,e foesent travail ne Se {m^tese pas d'embrasser toirt le proU^zre 
avalokiteqvarien, mais de constitoer one introdnetioo a ll^ode 
dii BodMi^ttva, istrodoction k laqadle noos donneroiis les oOBqil&' 
menfs n^ceassurds k mesore qoe nos redierches pfecten^ 
sor iteil cm td ^int. ' 

Notre etodee^ basee sar des textes et sar des i 
ctmerom hs aiMia3^»-~ S ri HWfarft ^i^8teet’ 


«t(smr^sdbw — qni m sahsii^eat |»as qae « . . . .. 

noos avons dd provisdrement otShiv la Uit aucttoii 
at^iise dqk ezistante. Qaant atoc tezt^ Sanskrits, gfaikralenKi^ 
'cn ooe langtie mkarde, imas awns profiled, cjniqne fois. 
mae xtoc^ f avons pu, en faiie noas-m&ne la txadnetiM s^ ^ 
mireetlQa de ic. I,o& Betu^ j ce pr&BWte poos le XjuV 

daqabe do Lotus ie la Bourn Lai, A p^ tes sdwawfc w < ”**» 
^hresscs tiadixctios^ eorop^eBnes mjSk eSteixiics j^resentajcnt 
parfds entre riles des differences. tdles qu'it riart necessaire de 
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recourir a I’edition sanskrite. Pour d’autres textes Sanskrits, 
nous avons dA nous contenter d’extraits ou de resumes forcement 
incomplets, en particulier pour le KdraxxAa-vy&ha^sMra, la mort 
^ notre maltre J. Przyltiski nous ayant empidiee d’avoir aa:& 
aux traductions que I^Iou et lui-meme en avaient faites, 
d’aprte les versions tibetaines et sansfcrites. 

■ Nous avons done reuni quelques textes rdlativemest connus, 

ipais qui n’avaient, semble-t-il, jainais ete grqupfe; nous avons 
cemfremtes avec un assez grand nomWe textes 

eclairant les images, les images noc&s avons 

, tente de degager une vue d’cnsemble da peisonim^. d'Avalokiteg-, 
vara dans I'liule. !]3tant dpmieraiintl^r dpi^jet, 
en effet, born£e aux AaOS 

d’exammer ensoite ceQes sdnt repsui^te sur toute Paire 
difiusiua dn Grand Vehicqle. 

■ An courS.de nos recherches, nous nous somnies efforcee do met t re 
en pratique, avec la plus scnipuleuso exactitude, les rigourtMises 
mtEthodes sdentifiques enseignecs par les deux Mail res aiix(iuels 
nods devons notre initiation a rindianisnio, et sans lesqucls ce 
travaS i'autait jamais ete entrepris : Joseph Hackin et Jean 
Przylustd. Nous souhaitons que cette premiere etude ne soit pas 
trop indigne de leur memoire, non plus que de celle de Paul Pelliot, 
dont I’appui bienveillant ne nous manqua jamais, particuli^re- 
ment aupres du Centre National de la Recherche Scientifique. 
Qu’il nous soit egalement permis d’exprimer notre reconnaissance 
a MM. Demieville, Benveniste et Renou — leurs indications 
et leurs conseils nous ont ete d’un secours precieux — et a 
Jeannine Auboyer, dont les dessins illustrent nos chapitres d’icono- 
graphie. Cette tache, que nous n’aurions pn mener a bien nous- 
meme, etait d'autant plus difficile que, non seulement un grand nom- 
bre de pi^s sont endommag^, mais aussi que les reproductions 
se trottvent, ^ns bien des cas, presque indechiffrables. Au- 
boyer a redierche le plus d'exactitude possible, d'aprte ce que nousr 
meme avons cm voir, ausd tenons-nous h asstimer I’enti^e respon- 
sabilite des erreurs d'interpretation qui atqaient pu se produire. 

Afin de rendre notre expose plus clair, nous I’avons divise de la 
mani&e suivante : 

I<a premiere partie groupe les fragments et r&umes de textes 
que nous avons' utilises: 

La seconde partie traite uniquement des probldmes relatifs 
au nom d’Avalokite 9 var^; 

La troisi^me partie se propose d'indiquer brievement revolution 
dm culte d'Avaltddteqvara dans I’lnde; 

La quatri^e partie est constituee par I'etude chronolc^qae ■ 
dess images indienn^ du bodhisattva; 

La Gmqui&gie partie consiste en uh examen styiistiqne de ceS 
n^ines images; 


-r-3^. 

-j 

M 
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Enfin, la conclusion s’efforce de r&umer le resultat de nos 
recherches. 

Nous aurons atteint notre but si, au terme dc notre etude, 
nous avons reussi a faire partager a ceux qui nous liront, notre 
admiration pour Avalokite^vara, qui demeure une des figures 
les plus attachantes du Bouddhisme de tous les temps. 

Paris, le 12 mars 1946. 



PREMIERE PARTIE 




PREMifeRE PARTIE 


TEXTES UTiLlSfo 


1. Sukkdvaii-v^Akm, loac. 

»■ 

Ce texte a ete traduit plusieurs fois en chinois : par Lokakshema 
(147-186), puis par Tche-k’ien (entre 223 et 279), et enfin par San- 
ghavarman (252) (i). Nous nous servons ici de la version anglaise, 
publiee en 1894 dans les Sacred Books of the East, vol. i^IX, 
II® partie, pp. 1-72. 

§ 31 (2) 

13. — « There rises the Buddha-son, he indeed the mighty 
Avalokite^vara, and says : « WTiat is the reason there, O Bhagavat, 
what is the cause that thou smilest, O lord of the world ? » 

14. — « Explain this, for thou knowest the sense, and art full of 
kind compassion, the deliverer of many living beings. All beings 
will be filled with joyful thoughts, when they hav'e thus heard 
this excellent and delightful speech®. 

15. — « And the Bodhisattvas who have come from many 
worlds to Sukhavati, in order to see the Buddha, having heard 
it and having perceived the great joy, will quickly inspect this 
country®. 

16. — «And beings come to this noble country, (quickly) 
obtain miraculous power, divine eye and divine ear, they remember 
their former births and know the highest wisdom ». 

§ 34 (3) 

(Le Buddha parle : ) « And again, O Ananda, in that Buddha- 
country, those who are ^ravakas axe possessed of the light of a 

1 ) 1,68 Boms dcs txsducteurs et les dates &s tradactioBS dna ote e t do 
et 6k VAmii6yar-biulMa>ut^miisatra oat ikt levoes par Fool Pmixft. 

2) S.B.E., XIJX, n, pp. 48-^9. 
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fathom, and those who are Bodhisattvas are possessed of the light 
of a hundred thousand kofis of yoganas; barring always the two 
Bodhisattvas, by whose light that world is everywhere shining 
with eternal splendour)) (i). 

« Then the blessed Ananda said this to the Bhagavat : What are 
the names, O Bhagavat. of those two noble-minded Bodhisattvas ? » 
«The Bhagavat said : One of them, O ^nanda, is the noble- 
minded Bodhisattva Avalokitegvara, and the second is Mahastha- 
maprapta by name. And, O Ananda, these two were bom there, 
having left this Buddha-country here». 

En note. Max Muller ajoute : « Sanghavarman tran^tes this 
passage : « These two Bodhisattvas practised the disdidine of 
Bodhi^ttva in this country, and after death they were miracu- 
lously bom in that Buddha-:Coontry». BodhiruM trandates : «0 
Ananda, these two Bodhisattvas went to be bom in that country 
from the world Saha, when they had exhausted the measure of their 
life (here)». The world Saha belongs to the Buddha ^akyamuni. )) 
A^olate9vara n’est plus mentionne ensuite dans le Sukhdvati- 
vy&ha. 


II. JimUSj/uf-bMddhdMUgmrli-sult'a. 

Ce texte aurait ete traduit en chinois par Kalayagas, vers I’an 424. 
Ea version anglaise publiee en 1894 dans les Sacred Books of the 
East, vol. XTIX, ii® partie, pp. 161-201 — dont nous donnons des 
extraits — porte le titre d’ Amitdyur-dhydna-sutra. M. Demieville 
a retabli la restitution correcte en Amitdyur-buddhdnusmrii- 
sdlra) c’est ce dernier titre que nous employons desormais. 

§ 15 (2) 

« While Buddha was uttering these words, Buddha Amita3rus 
stood in the midst of the sky with Bodhisattvas Mahasthama and 
Avalokitegvara, attending on his right and left respectively*. 

§ 17 (3) 

« When you have seen the seated figure (of Buddha Amita3rus)... 
you should further form (a perception of) another great lotus- 
flower which is on the left side of Buddha, and is exactly equal in 
every way to the above-mentioned lotus-flower of Buddha. Still 
further, you should form {a perception of) another lotus-flower 
which is on the right side of Buddha. Perceive that an image of 
Bodhisattva Avalokitegvara is sitting on the left hand flowery- 

I) C’est-i-dire que I'edat des bodhisatWa ordinaires couvie cent mille yojana, iandis 
qm r^temeUe s;dmdeur d’Avalokitecvam et de Mahdsthaniapiapta couvte le Trisdhasra~ 
maMsMasralokadkdtu (ladicaticHis de Ein Ei-konang). 

») 8.B. E., XEIX, II, pp. 175-176. 

3)S,B. E., XEIX, 11 , pp. 178-179. 
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throne, shooting forth golden rays exactly hke those of Buddtia. 
Perceive then that an image of Bodh. Mahasthama is sitting on the 
right hand flowery-throne. 

« When these perceptions are gained, the images of Buddha and 
the Bodhisattvas will all send forth brilliant rays...)) 


§ 19 (I) 

et When you have seen Buddha Amitayus distinctly, you should 
then further meditate upon Bodhisattva Avalokitegvara, whose 
height is eight hundred thousands of m3Titas of yoganas, the colour 
of hds body is purple gold, his head has a turban (ushnishasiraskataj, 
at the back of which there is a halo; (the circumference of) his 
face is a hundred thousand yoganas. In that halo, there are five 
hundred Buddhas miraculously transformed just like those of 
^akyamuni Buddha, each transformed Buddha is attended by five 
hundred transformed Bodhisattvas who are also attended by 
numberless gods. (2) 

« Within the circle of light emanating from his whole body, 
appear illuminated the various forms and marks of all beings 
that live in the five paths of existence (Men, gods, hell, the depart^ 
spirits, the brute creation). 

« On the top of his head is a heavenly crown of gems like those 
that are fastened (on Indra’s head), in which crown there is a 
transformed Buddha standing, twenty-five yoganas high. 

(tThe face of Bodhisattva Avalokite5vara is like GSmbunada 
gold in colour. 

« The soft hair between the eyebrows has the colour of the seven 
jewels, from which eighty-four kin ds of rays flow out, each ray has 
innumerable transformed Buddhas, each of whom is attend^ by 
numberless transformed Bodhisattvas; freely changing their mani- 
festations they fill up the worlds of the ten quarffers; (their app«i- 
rance) can be compared with the colour of the real lotus-flowCT. 

« (He wears) a garland consisting of eight-thousand rays, in 
which is seen fully reflectedva state of perfect beauty. The palm 
of his hand has a mixed colour of five hundred lotus-flowers. His hands 
have ten (tips of) fingers, eaclk tip has eighty-four thousand pictures, 
which are like signet-marks, each picture has eighty-four thousand 
ra3^ which are soft and mild and shine over all thin|^ that sdst. 
With these jewel hands, he draws and embraces all»beings. When 
he lifts up his feet, the soles of his feet are seen to be marked 
with a wheel of a thousand spokes (one of the thirty two agns) 
which miraculously transform themselves into five hundred millicm 
pillars of rays. When ne puts his feet down to the ground, the flowras 


tl S.B.E., XMX, n, pp. i8r-i86. 

2) BOt MBS (Cours I. A. A., avril-niai 1937) et DiaoEvnxH acmt daocord poor toe : 
•’dnq cents BtuMtot de metamo rphose commc le Buddha (;akya>a“0* • et mta < comme 
oeuz du Buddha ^;dlcyamuni». 
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of diamonds and jewels are scattered about, and all things are 
simply covered by them. All the other signs of his body and the 
minor marks of excellence are perfect, and not at all different from 
those of Buddha, except the signs of having the turban on his 
head and the top of his head invisible, which two signs of him are 
inferior to those of the World-Honoured One ; such is the perception 
of the real form and body of Bodhisattva Avalokite9vara, and it is 
the Tenth Meditation ». 

Buddha," especiallj' addressing Ananda, said : « Whosoever 
wishes to meditate on Bodhisattva Avalokite^vara, must do so in 
the way I have explained. Those who practise this meditation will 
not suffer any calamity; they will utterly remove the otetade 
that is raised by Karma, and will expiate the sins which would 
involve them in births and deaths for nniriberless kalpas. !Even the 
Eenriti g of the name of this Bodhisattva will enable one to obtain 
immeastirable happiness. How much more, then, will the diligent 
contemplation of him ! 

« Whosoever will meditate on Bodhisattva Avalokite9vara 
should first meditate on the turban of his head, and then on his 
heavenly crown. 

« All the other signs shoidd also be meditated on, according to 
their order, and they should be clear and distinct just as one sees 
the palms of one’s hands. 

« Next you should meditate on Bodhisattva Mahasthama, 
whose bodily signs, height, and size are equal to those of Ava- 
lokite9vara; the circumference (lit. surface) of his halo is one hun- 
dred and twenty-five j-oganas, and it shines as far as two hundred 
and fifty yoganas. The rays of his whole body shine over the coun- 
tries of the ten quarters, they are purple gold in colour, and can be 
seen by all beings that are in favourable circumstances. - 

« If one but sees the ray that issues from a single root on the hair 
of this Bodhisattva, he will at the same time see the pure and ex- 
cellent rays of aU the innumerable Buddhas of the ten quarters. 

« For this reason this Bodhisattva is named the Unlimited light ; 
it is with this light of wisdom that he shines over all beings and 
causes them to be removed from the three paths of existence 
(Hell, Pretas, and the brute creation), and to obtain the highest 
power. For the same reason this Bodhisattva is called the Bodhi- 
sattva of Great Strength (Mahasthama). His heavenly crown 
has five-hundred jewel- flowers ; each jewel- flower has five-hundred 
I jewel-towers; in each tower are seen manifested all the pure and 
excellent features of the far-stretching Buddha cormtries in the ten 
quarters. The turban on his head is like a padma- (lotus) flower; 
on the top of the turban there is a jewel-pitcher, which is filled 
with various brilliant rays fully manifesting the state of Buddha. 
AH his other bodily signs are quite equal tothoseof Avalokite9vara. 
When this Bodhisattva walks about, aU the. regions of the ten quar- 
ters tremble and quake. Wherever the earth quakes, there appear 
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five hundred millions of jewel- flowers; each jewel- flower with 
its splendid dazzling beauty looks like the world of Highest Happi- 
ness (Sukhavati). 

« When this Bodhisattva sits down, all the countries of seven 
jewels at once tremble and quake; all the incarnate (lit. divided) 
Amitayus’s, innumerable as the dust of the earth, and all the incar- 
nate Bodhisattvas (Aval, and Mahas.) who dwell in the middle- 
most Buddha countries (situated) between the Buddha country 
of the lower region (presider over) by a Buddha called the « Golden 
Bight)), and the country of the upjjer region (presided over) by 
a Buddha called the « King of Bight », all these assemble in the 
World of Highest Happiness (Sukhavati), like gathering clouds, 
sit . on their thrones of lotus- flowers, which fill the Whole sky, 
and preach the excellent Baw in order to deliver all the beings 
that are plunged in suffering ; — such is the perception of the fpnh 
and body of Bodhisattva Mahasthama, and it is the eleventh 
Meditation. 

« Those who practise this meditation are freed from the sins 
(which would otherwise involve them) in births and deaths for 
innumerable asawkhya kalpas. 

« Those who have practised this meditation do not live in an 
embryo state, but obtain free access to the excellent and admi- 
rable countries of Buddhas. Those who have experienced 
this are said to have perfectly meditated upon the two Bodhi- 
sattvas Avalokite9vara and Mahasthama)). 

§ 20 (i)- 

« After thou hast had this perception, thou sho^dst imagine 
thyself to be borh in the World of Highest Happiness in the western 
quarter, and to be seated, cross-legged, on a lotus-flower there. 
Then imagine that the flower has shut thee in and has afterwards 
imfolded; when the flower has thus unfolded, five hundred colohred 
rays will shine over thy body, thine eyes will be opened so as to see 
the Buddhas and Bodhisattvas who fill the whole sky; thou wilt 
hear the sounds of waters and trees, the notes of birds, and the voi- 
ces o:^ many Buddhas preaching the excellent Baw, in accordance 
with the twelve divisions of the scripture (cf. Dhammapada). 
When thou hast ceased from that meditation, thou must remember 
the experience ever after. 

«If thou hast passed through this eiqierience, thou art 
to have seen the World of Highest Happiness in the realm of the 
Buddha Amitayus; — this is the perception obtain^ by a c^P ^ 
meditation on that Buddha country, and it is called the Twelfth 

Meditation. , . . - . 

« The innumerable incarnate bcxiies of Amita3?us, tc^etiKT 


1 ) S.B. m, xux. n. p. iS6. 
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with those of Avalokite^vara and Mahasthama, constantly come 
and appear before such devotees (as above mentioned) ». 

§ 22 (i)- 

(Highest form of the highest grade to Buddhahood.) 

« When one who has practised (these merits) is about to be bom 
in that country, Buddha Amitayus, together with the two Bodhi- 
sattvas Aval, and Mahas., also numberless created Buddhas... 
will appear before him out of regard for his diligoice and courage; 
Aval,, together with MaMs., offer a diamond seat to him... 
(Amitayus) and many Bodhisattvas will pfiec their hands and 
welcome him, when Aval., Mahlis., and all other Bodh^ttvas 
will praise the ^ory of the man who practised the mmtm»»ts 
deeds, and convey an exhortation to his mind ». 

- §23(2)- 

« Next the beings who will be bom in the middle form of the 
highest grade... When one who has acquired these qualities is 
about to die, Amitajms, surroimded by the two Bodhisattvas 
Aval, and Mahas., and an innumerable retinue of dependents, 
will bring a seat of purple gold... » 

§ 24 (3)- 

« Next those who are to be bom in the lowest form of the highest 
grade... When a devotee of this class dies, Amitayus, with Aval., 
Mahas., and all the dependents, will offer him a golden lotus- 
flowers. 

It 

§ 27 (4)- 

sNext are the beings who will be bom in the lowest form of 
the middle grade... After seven days he will meet Aval, and Mah a.s. 
from whom he will learn the Baw and rejoice ». 

§ 28 (5). 

« Next are the beings who will be bom in the highest form of 
the lowest grade... (Any one) ... having uttered the name of the 
Buddha, ... will be freed from the sins which would otherwise 
involve him in births and deaths for fifty millions of kalpas. There- 
upon the Buddha will send a created Buddha, and the created 

1) S. B. E., XETX, ir, p. 189. 

2) S. B, E., XEIX, II, p. 190. 

3) S. B. E., XI 4 X, U, p. 191. 

4) S. B. E., Xljx, n, pp. 194-195, 

5 ) S.B. E., XI 4 X, II, pp. 195-196. 
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Bodhisattvas Aval, and Mahas., to approach that person with 
words of praise, saying : « O son of a noble family, as thou hast 
uttered the name of that Buddha, aH thy sins have been destroyed 
and expiated, and therefore we now come to meet thee. » After 
this speech the devotee ... seated on a lotus-flower ... will follow 
that created Buddha and go to be bom in the jewel-lake. After 
the lapse of seven weeks, the lotus-flower will unfold, when the 
great compassionate Bodhisattvas Aval, and Mahas. will stand 
before him, flashing forth magnificent rays, and will preach to 
him the deepest meaning of the twelve divisions of the scriptures », 

§ 29 (i)- 

« Next are the beings who wiH be born in the middle-form of 
the lowest grade ... After six kalpas, the lotus-flower will open, 
when Avalokiteqvara and Mahasthama will soothe and encourage 
him with their Brahma-voices, and preach to him the MMiayMia 
Sdtras of the deepest significane». 

§ 30 (2). 

« I^astly, the beings who will be bom in the lowest form of the 
lowest grade ... After twelve greater kalpas the lotus-flower ^ 
imfold; thereupon the Bodhisattvas Aval, and Ma^.. rai^g 
their voices in great compassion, will preach to him in detail 
the real state of all the elements of nature and the law of the 
expiation of sins*. 


§ 31 ( 3 )- 

« When Buddha had finished this speech, Vaidehi ... could 
as guided by the Buddha's words, the scene of the far-stretching 
;World of the Highest Happiness, and co^d also see the body 
of Buddha and the bodies of the two Bodhisattvas*. 

§ 32 ( 4 )- 

« Buddha said in his reply to Ananda : « O Ananda, this Mtra 
should be called the meditation on the Land of Sukhavatl, on Bud- 
dha Amitayus, Bodhisattva Avalokite9vara, Bodhisattva Bfa^ 
thama ... Know that he who remembers that Buddha is tte white 
lotus (pufiifarika) among men, it is he v^om the Bodl^^ttvas 
Avalokite^vara and Mahasthama conader an excellent friend*. 


I) S.B. E., XIJX, II, pp. 196-19?. 
*) S. B. E., XUX, II, pp. 197-198- 

3) S. B. E., xntx, n. p. 199- 

4) s. B. E., XI 4 X, II, p. 200. 
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in. Saddhai/'utapunAarika-guti’a. 

II existe plusieurs versions chinoises de ce texte. Cedes qui 
nous interessent ici sont les plus anciennes : d’une part cede de 
Dharmaraksha, qui est de 286 (i) ; d’autre part cede de Kumarajiva, 
qui est de 406 et qui a ete completee a la fin du vi« siecle par 
Jnanagupta. I.es recensions sanSkrites, actuedement connues, 
ne remontent pas au-dela du xi® siede (2). Si nous en croyons 
Kem (3), le xxrv® chapitre — capital pour I’histoire d’Avalo- 
kite^yara — serait une interpolation posterieure k I’ensemble du 
texte. l,a prose" sente de ce chapitie a’^etradnitepar Dharmaraksha. 
Kumarajiva a traduit une yersion comprenant en outre les stances 
I k 20: les stances 21 a 26 n’auraient apparu que dans la recension 
traduite en 601 par jMnagnpta, et e'est pus tard %u^ient 
qu’oii auiait introdj^es. d’a|>res la traduction de Jnan^3jpta, 
dans cede de Knmarajiya (4). stances 27 33 existent dans la 

recensicm sanskrite du xi® siecle. C’est done posterieurement 
k I’an 601 qu'edes out ete ajoutees au chapitre xxiv, car edes man- 
quent dans les trois versions chinoises. 

Ite Saddharmapundarika-sutra a ete traduit en fran9ais par 
Eugene Bumouf sous le titre de Loius de la Bonne Loi (5) ; il a ega- 
lement fait Tobjet d’une traduction anglaise, dans les Sacred 
' Books of the East (6). Ces deux versions divergeant sur certains 
points, nous avons prefere traduire a nouveau nous-meme le xxiv® 
chapitre, sous la direction de M. Louis Renou. Nous presentons 
ci-dessous cette traduction, pour laquede nous nous sommes 
seiv’ie de I’edition sanskrite publiee par Kern et Nanjio (7). 

Chapitre vingt-quatrienie, qui est un expose des transformations 
d’ Avalokitegvara nomme ( celui)-qui-fait-face-d-tout 
(samantamukha) (8) 

Alors le Bodhisattva Mahasattva Akshayamati s’etant leve, 
rejetant sur une seule epaule son vetement de dessus, ayant five 
en terre son genou droit, ayant salue par le geste des main jointes 
le lieu oil se trouvait Bhagavat, lui dit ces mots : « O Bhagavat, 
pour quede raison le B^hisattva Mahasattva Avalokiteyvara 
est-d appele Avalokite9vara ? » Ceci etant dit, le Bhagavat repondit 
ainsi au Bodhisattva Mahasattva Akshayamati : « O fils de famiUe, 
si les centaines de midiers de myriades de creatures qiii existent 

1) Noms et dates ont Hi revus par MM. Peluot et DEMtevtixE. 

2) s. B. E., XXI, p. xxxvin. 

3) S. B. E., XXI, p. XX. 

4) Indications de M. DEMiEVUiE, d’aprfe I’cavrage de K. Fuse, Hokkekyd seiritsu sM 
(Hikoire de la formation du Saddharmapvadarika-siUra). Cf. Bibl. Bouddh., VII- VUI, n“ 253. 

5) Paris, 1844. 

6) Vol. XXI. Oxford, 1884. 

7 ) St PCtersbonrg, 1912. Fasc 5, pp. 438-456. Nous avons 6galement utilise la tradnetirm 
anglaise denm^ par S. Beal, d’aprfe les versions chinoises {Catena, pp. 389-396). I,a traduc- 
tkm de W . E. Sooxhux, The Lotus of the Wonderful Law (Oxford, 1930), ne nous a pas 6t6 
Bcces^ie. 

8) D’^>r6s M. Eouis Renou, cette expression sembie pouvenr €tre prise tant au sens 
figure qu’au sens ptopte. 
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ici-bas et qui^ souffrent les douleurs, entendaient le nom du Bodhi- 
sattva Mabasattva Avalokite^vara, toutes seraient delivrtes 
de cette masse de douleurs (i). O fils de famille, si ceux qui se rap- 
pellent le nom du Bodhisattva Mahasattva Avalokiteqvara venaient 
k tomber dans une grande masse de feu, tons seraient deUvres 
de cette grande masse de feu. O fils de famille, si les creatures en- 
trainees par le courant des rivieres faisaient appel au Bodhisattyu 
Mabasattva Avalokiteqvara, toutes les rivieres donneraient un gue 
a ces creatures. O fils de fanuUe, si des centaines de miUiers de 
myriades de creatures etaient transportees par des vaisseaux 
dans le milieu de I’ocean; {et que ces creatures) aient fait des reser- 
ves consistant en or (3), pierres precieuses, perles, diamants, 
lapis-lazuli, nacre (3), marlire, corail, emeraudes, amethystes ( ?) (4), 
perles roug^ (rubis?) (5), etc...; si, par un vent de tempSte, 
leur bateau etait iete dans le paj'S des rdkshasi, et qu’il y etlt sur 
ce bateau un seul etre qui fit appel au Bodhisattva Mahasattva 
Avalokiteqvara, ils seraient tons delivres du pays dep rdkshasi. 
En verite, 6 fils de famille, (c’est) pour cette raison (que) le Bodhi- 
sattva Mahasattva Avalokiteqvara porte ce hom. O fils de famille, 
si un etre relache d’une condamnation a mort, fait appel au Bodhi- 
sattva Mahasattva Avalokiteqvara, les armes des bourreaux seront 
dis^rsees. O fils de famille, si ce Trichih'om^achiliocosme (6) 
etait rempli de yaksha et de rdkshasa, ces (etres) aux mauvaises 
pensees seraient aveugles par le fait de saisir le nom d'Avalokiteqvara 
Bodhisattva Mahasattva (7). O fils de famille, si un homme, cou- 
pable ou innocent, etait lie par des menottes et entraves de fer 
ou de bois, par le fait de saisir le nom du Bodhisattva Mahasattva 
Avalokiteqvara, les menottes, entraves et autres liens lui laisseraient 
le champ fibre. TeUe est, 6 fils de famille, la puissance du Bodhi- 
sattva Mahasattva Ayalc^teqvara. O fils de famille, si ce Trichilio- 
megachiliocosme etait rempK de mechants, d’ennemis et de voleurs 
arm^ de glaives; que, dans ce monde, il y eut un chef de caravane 
inappreciable, riche en joyaux; que, pendant qu’ils cheminaient, 
ils voyaient ces voleurs, ces mechants et ces ennemis ; que, les ayant 
vus, effrayes, epouvantfe, ils avaient conscience qu’ils etaient 


t) Kebn-Nanjio, p. 43S, n. 6, donne la gloae soivante : c Eux tous, tast qn’tl* aoot, 
A° les d^Uvrerait de cette maw de douleuts par sa fonctitm de seigneur Avahd&a. Qtieik 
en est la cause? Dans divers pays, aans divert emplacements, dans diveises naissances mteie, 
en miWn>. temps qu’n pease aux €tres qui sent dans les mondes de Yaam, ds ds 
anhnaux, des enf^, et aux dioses nies de I'ceuf , du dmkm, de I’exsndbtion on Oe nats w nre 
simiaturelle, le M^tre, d fils de famiUe, les a sanvis par sa temetioo souvetaine de vne; 
c’est penaquefi A“.a le caract^ d’A» (c’^-Adire porte le nom d’A^ ». Ced poiait dtre nae 
glose taimve. 

2) le teite donne deux expressions dgniiiant « or» : lnraay» et suvmm, 

3) poafiAa, litt. <coxique». 

4 ) »i*««afr«g(»Jw».Dansl8 traduction du4fpPf,p. 599. M-t*MOMsarendtt«etteexpteasii» 
par « ccil.4e-diat>. 

5) lokHamttktd. Kcmakajiv* note {Mppf, p. 599 ^ la trad.) ; « cette perle est tris prfi- 
dense; ce n’est pas du Cto» turn (corail) ». Cl. L. Ftsor, Us htpuburts UuHens, p. XIX, n. i. 

6) MsihasraimUsihasraUMatiisu la definition de edidd est d<»m«e de monide trCs 
MaiBte dans Mppf, p. 448. 

7) ttvahkiteevarosfa ... namadHeyasnOmtemi. 
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sans refuge ; et que le clief de la caravane parlat ainsi a la caravane : 
« Ne craignez rien, 6 fils de famille, ne craignez rien ! tous, d'une 
seule voix, invoquez ensemble le Bodhisattva Mabasattva Aval^ 
kiteqvara qui donne la securite; de la sorte, vous serez delivr^ 
de la crainte des voleurs et des ennemis)); qu’alors, en verite, 
toute la caravane, d’une seule voix, invoquat Avalokite9vara : 
« Adoration, adoration au Bodbisattva Mabasattva Avalokite9vara 
qui dotme la securite»; par le simple fait d’avoir prononce ce nom, 
la caravane serait delivree de toutes ses craintes. Telle est, 6 fils 
de famille, la puissance du Bodhisattva Mabasattva Avalokite9vara. 

« O fils de famille, les etres qui agissent avec passion (i), ayant 
rendu hommage au Bodbisattva Mabasattva Avalokite9vara, 
seront bberfe de la passion. Bes ^res qui agissent avec haine (a), 
ayant rendu hommage au Bodbisattva Mabasattva Avalokite9vara, 
seront liberes de la baine. bes etres qui agissent par sottise {3), 
ayant rendu bommage au Bodbisattva Mabasattva Avalokite9vara, 
seront Kberes de la sottise. Ainsi, 6 fils de famille, le Bodhisattva 
Mabasattva Avalokite9vara est tr^ riche de pouvoir sumaturel. 
O fils de famille, a une mdre qui desire un fils et fait Tbommage 
au Bodbisattva Mabasattva Avalokite9vara, il nait un fils beau, 
gracieux, agreable a voir, pourvu des signes mascubns, aime de 
gens nombreux, plaisant, en qui les racines du bien sont plantees. 
A ceUe qui souhaite une fille, il nait une fiUe belle, aimable, agreable 
a voir, pourvue d’tm eclat extreme consistant en une belle carnation, 
pourvue des signes feminins, aimee de gens nombreux, plaisante, 
en qui les racines du bien sont plantees. Telle est, 6 fils de famille, 
la puissance du Bodbisattva Mabasattva Avalokite9vara. 

« O fils de famille, ceux qui rendront hommage au Bodbisattva 
Mabasat tva Avaloldte9vara et qui se souviendront de son nom, 
(pour) ceux-lk il y aura une recompense efficace. O fils de famille 
celni qui rendra bommage au Bodhisattva Mabasattva Avalokite9- 
vara et qui se souviendra de son nom ; et celui qui rendrait hommage 
h des Buddha bienbeureux ^aux en nombre a soixante-deux fois 
les sables du Gange et qui se souviendrait de leur nom; qui rendrait 
hommage b ces Buddha bienbeureux pendant leur vie (4), par des 
offrandes de vetements, de bols aumdnes, de couches {5) et de 
medicaments en cas de maladie; qu’en penses-tu, 6 fils de famille ? 
quelle est Taccumulation de merites que le fils ou la fille de famille 
engendrerait par suite de cela?» Cm etant dit, le Bodhisattva 
MabSsattva Akshayamati parla ainsi k Bhagavat : « Grande, 
6 Bhagavat, grande, 6 Sugata, est la masse de merits le fils 
on la fille de famille engendrerait par suite de cela». Bhagavat dit : 


1) riga, ^galement < concupiscence ». 

2) iDtsiut . 

3} meha . On pent anssi tradnire per • ^garement >, •igncHancen. Rdga-dxeshOrmoha 
coBstitnent les trc^ passions (klefa) fondamentales, dites ^ tri-dosha. 

4) l,e sen^nit donne trois expressions synonTcnes : tishtkant, dhriyani, yipayartt. 

3) ^oyandsana est 4 la fois un lit et un si^. 
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« O fils de famille, (pour) celui qui aurait fait hommage a de uom- 
breux Buddfia bienbeureux et (pour) celui qui rendrait hommage, 
en definitive, une seule fois au Bodhisattva Mahasattva AvaloM- 
teqvara, la masse de merites de part et d’autre serait %ale, sans 
surplus, sans excfe; tant pour celui qui rendrait hommage aux 
Buddha bienheureux %aux en nombre a soixante-deux fois les 
sables du Gauge et qui se rappdlerait leur nom, (que pour) celui qui 
rendrait hommage au Bodhisattva Mahasattva AvalokiteOTara 
et qui » rappeHerait son nom. Ces deux masses de m&ites ne ^ont) 
pas aisees k an&ntir, meme pendant des centaines de milh'eis de 
myriades d’feres cosmiques. Arnsi, 6 fils de famille, le merite (qui 
re^te) de se souvenir du nom du Bodhisattva Mahasattva Avalo- 
kitegvara est incommensurable.)) 

Alors le Bodhisattva Mahasattva Akshayamati parla ainsi 
k Bhagavat : « Comment, 6 Bhagavat, le Bodhisattva Mahasattva 
Avalokitegvara circule-t-il dans ce monde saha ? Comment ensei- 
gne-t-il la loi aux creatures ? quel est le domaine dans lequel le 
Bodhisattva Mahasattva Avalokiteqvara (exerce) son action 
salutaire ? » Ceci etant dit, Bhagavat repondit ainsi au Bodhisattva 
Mah^attva Akshayamati : « O fils de famille, il est des mondes 
oh le Bodhisattva Mahasattva Avalokitegvara enseigne la loi 
aux creatures sous la figure d’un Buddha ; il est des mondes oh le 
Bodhisattva Mahasattva Avalokite^vara enseigne la loi aux cxia- 
tures sous la figure d’un Bodhisattva; k certaines creatures, le 
Bodhisattva Mahasattva Avalokiteqvara enseigne la loi sous la 
figure d'un fratyekahuddha] a certaines cr&tures, le Bodhisattva 
Mahasattva Avalokite^vara enseigne la loi sous la figure d’un 
qrdvaka', a certaines cr&itures, le Bodhisattva Mahasattva Avalo- 
kite^vara enseigne la loi sous la figure de Brahma; h certaines 
creatures, le Bodhisattva Mahasattva Avalokiteqvara enseigne 
la loi sous la figure de fakra; h certaines creatures, le Bodhisattva 
Mahasattva AvaJokitegvara enseigne la loi sous la figure d’un ga«- 
dharva ; a ceux qui sont susceptibles d’etre convertis par un ya^ha, 
il enseigne la loi sous la figure d’un yaksha ; a ceux qui sont suscep- 
tibles d’etre convertis par /gvara, il enseigne la loi sous la figure 
d’/qvara ; a ceux qui sont susceptibles d’etre convertis par Maheq- 
vara, il enseigne la loi sous la figure de Maheqvara; k ceux qui 
sont susceptibles d’etre convertis par un roi a la roue (i), il enseigne 
la loi sous la figure d’un roi k la roue; k ceux qui sont susceptibles 
d’etre convertis par un demon cannibale ( 2 ), il enseigne la loi sous 
la figure d’un demon cannibale ; k ceux qui sont susceptibles d’etre 
convertis par Vaiqravawa, d enseigne la loi sous la figure de Vaiqra- 
va«a; a ceux qui sont susceptibles d’etre convertis par Senapati, 
il enseigne la loi sous la figure de Senapati ; k ceux qui sont susc^- 
tibles d’etre convertis par tm brahmane, il enseigne la^loi sous la 


I) cakravartirdja. 
3) pifdca. 
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figure d’un braiiniane; a ceux qui sent susceptibles d’etre convertis 
par Vajrapawi, il enseigne la loi sous la figure de Vajrapa^i. Ainsi, 
6 fils de famine, le Bodhisattva Mahasattva Avalokitegvara est 
pourvu de qualites inconcevables (i). En consequence, 6 fils de 
famille, rendez (2) bommage au Bodhisattvm Mahasattva Avalo- 
kite9vara. O fils de famille, le Bodhisattva Mahasattva Avaloki- 
te^vara donne la securite aux creatures effrayees ; (e’est) pour cette 
raison (que) ici, dans ce monde saha, il est appele le donnetur-de- 
securite (3)». 

Alors le Bodhisattva Mahasattva Akshayamati parla ainsi a 
Bhagavat ; « Nous, 6 Bhagavat, nous donnerons au Bodhisattva 
Mahasattva Avalokitegvara Toffrande de la loi, le vetement de 
la loi (4) ». Bhagavat (Mt : « O fils de famille, sache que le moment 
convenable est venu (5) Alors le Bodhisattva Mahasattva Akshaya- 
mati, ayant fait descendre de son propre cou (6) un collier de perles 
d’tme valeur de cent mille (pieces d’or), (le) presents (comme) 
vetement.de la loi au Bodhisattva Mahasattva AvalokiteQvara : 
i « O homme de bien, accepte de ma part ce vetement de la loi ». 
Maifi il ne I’accepta pas. Alors le Bodhisattva Mahasattva Akshaya- 
mati parla ainsi au Bodhisattva Mahasattva AvalokiteQvara : 
« O toi, fils de famiUe, accepte ce collier de perles, par compassion 
envers nous®. Alors le Bodhisattva Mahasattva Avalokite^vara 
accepts le collier venant du Bodhisattva Mahasattva Akshayamati, 
par compassion envers le Bodhisattva Mahasattva Akshayamati 
et les quatre assemblees, et par compassion envers les dieux, les ser- 
pents, les yaksha, les gandharva, les asura, les garuAa, les kinnara, les 
hommes et les creatures qui ne sont pas humaines. L’ayant accepte, 
il (en) fit deux parts; et les ayant faites, il donna une part au 
bienheureux ^akyamuni; et il remit la deuxifeme part au stupa de 
pierreries du bienheureux Tathagata Prabhutaratna, arhat (et) 
samyaksambuddha. Telles sont, 6 fils de famille, les transformations 
dans lesqueUes Avalokite^vara, ce Bodhisattva Mahasattva, passe, 
quand il est sur ce plan du monde appele saha. 

Alors Bhagavat pronon9a k ce moment ces stances : 

1. • — «Citradhvaja (7) interrogea Akshayamati sur cette ques- 
tion : « Pour quelle raison, 6 fils de Jina, Avalc^te9vara est-il 
appele ainsi ? » 

2. — « Alors Akshayamati, qui est comme un oc^an de medita- 
tions, ayant considere les choses selon I’analogie, dit a Citradhvaja : 
«Ecoute la conduite d’Avalokite9vara ». 

3. — « Ecoute done, sur mes indications, comment il a aiguise 


i) Kekn-Nasjio, p. 445, n. 10, donne une var. qui ajoute « ityHcyiUet, € i ce que ton 
en dit>. 

а) idur. pi^aj/adhiiam, 

3) abkayamdada. 

4) dharmdcdUUa. 

5) yasyeidntm ... kdlanx numyase. Ueme expteskm dang Sippf, p. $67. 

б ) stxUt 4 mthddai)atdrya. 

7) * Celui qtd a un ^tendard'brillant'. On ignore de qnd petsonnage il s'agit. 
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sa meditation pendant d’innombrables myriades d’eres cosmiques, 
impensables, parmi des milliers de myriades de Buddha. 

4. — « he fait de I’entendre, le fait de le voir, et le fait de 
penser a lui sans cesse, cela detruit sans faute tous les malheurs, 
les existences, les chagrins des etres vivants (i). 

5. . — « Si un individu a Tame perverse faisait tomber quelqu’un 
dans une masse de feu en vue de le faire perir, qu’il (la victime) 
pense a Avalokite9vara (2), (et) le feu s’eteipdra comme s’il etait 
arrose d’eau. 

6. — « Si Ton faisait tomber quelqu’un dans I'ocean infran- 
chissable qui est le sejour des ndga, makara, asura, et bhuta, qu’il 
pense a Avalokite9vara (et) il ne sombrera pas dans le roi des eaux. 

7. — « Si un individu a I’ame perverse faisait tomber quelqu'un 
du haut du Mem en vue de le faire perir, que (la victime) pense 
a Avalokite9vara, et alors, change eu soleil, il se tiendra immobile 
dans I’espace. 

8. — « Si une pierre provenant de la montagne faite de dia- 
mant devalait sur la tete (d’un etre) en vue de le faire perir, qu’il 
pense h Avalokite9vara (et) les pores de la peau ne pourront lui 
faire de mal (c’est-a-dire : il ne subira pas la moindre egrati^ure). 

9. — «Si (un etre) est entouxe d’une troupe d’ennemis, les • 
armes a la main, qui out I’intention de lui nuire, qu’U pen^ a 
Avalokite9vara, et aussitot ces ennemis deviendront de disposition 
amicale. 

10. — « Si, se tenant pret a etre frappe, (un homme) tombait 
sous le pouvoir de gens charges de le mettre h mort, qu’il pense 
h Avalokite9vara, et alors les armes s’en iront morceau par mor- 
ceau (3). 

11. — « Si, ici-bas, quelqu’un ^ lie de liens, de menottes et 
d’entraves faits de bois oti de fer, qu’il pense a Avalokite9vara 
(et) les liens se d^eront immediatement. 

12. — « Qu’(un etre) pense h Avalolrite9vara, (et) les formules 
efficaces, la magie, les plantes, les bhuta, les vetdla, qui detruisent 
le corps, retourneront au lieu d’ovi ils sont partis^ (4). 

13. — « Si (un etre) est entoure de yaksha, ndga, asura, bhuta 
et rdkshasa, qui enl^veut la vigueinr, qu’il pense h Avalokite9vara, 
(et) ils seront hors d’etat de nuire, fut-ce a un pore de sa pan. 

X4. — « Si (un €tre) est entoure de betes feroces, possMant 
des griffes et des machoires acerees, trte redout abl^, qu’il pense 
h Avalokite9vara, (et) ces betes s’en iront immediatement dans 
toutes les directions. 

1) D’anrts la tradnctiffli de S. Beai., CaUna, p. 394, les qnatre prenrf&es soaknt 

on pea dilf^rentes, dans la version cJiinoise ntUisie par hit Nous nous r&erfons de 1 examiner 

an corns de nos travaux ult^rietirs. • 

3) smaraio comme *qti_ilpciise^» on « se souvtenne 

de», de ixr^^%S€e k smaratast de smarantt « du point ^ vne de adm qm poi^ a». 

3) Poor raiustiatMMi plastiquea vcot notamment P. PELiiox, Les groHcs de Touen^houattg 

U, pi CXXVI. _ . , _ . 

4) Ctoyan<£ 4 ccmire-niagie renvco^ant les maiefices a ceux qm les out eims. 
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15. — « Si (un etre) est entoure de certains serpents qui tuent 
par le regard, (qui sent) mauvais et cruels, qui possMent une 
aigrette formee d’rnie flamme flamboyante, qu’il pense a Ayalo- 
kiteqvara, (et) imm^iatement ces animaux seront rendus inof- 
fensifs. 

16 — « Qu’(un etre) pense a Avalokite9vara, (et) les courants 
d’averses et de tonnerre (provenant) des nuages qui s’abattent 
sur la terre, accorapagnes de foudre et d'un bruit profond, s’apai- 
seront immediatement. 

— « I^orsqu’il a vu les etres vivants submerges par de 
nombreuses centaines de malheurs, ecrases par de nombreuses 
souffrances, lorsqu’il a considere ces etres, lui qui possMe la force 
provenant d’une connaissance pure, alors il est le sauveur 
du monde entier, y compris des dieux. • 

18. — « Arrive an point supreme de la force des realisations 
magiques, ayant subi I’entramement methodique d'une connais- 
sance etendue, on le voit, integral, de toute part, dans les dix regions, 
dans le monde, dans toutes les terres (qui peuplent I’infini de 
I’espace). 

19. — « Les dangers provenant des mauvaises voies de I’exis- 
. tence, parmi les etres infemaux, les animaux, ou chez Yama, 

s’apaiseront I’un aprds I’autre pour les gens ecrases par la maladie, 
par la vieillesse, par la naissance, pour (tous) les etres vivants. » 

Alors Aksbayamati, 1 ’esprit rempli de joie, prononga ces stances : 

20. — « O toi aux yeux purs, aux yeux faits d'amitie, dont les 
yeux se signalent par la connaissance et la prevoyance, dont les 
yeux sont faits de pitie, de purete, 6 toi (qui es) digne d’etre aime, 
au beau visage, (toi qui es) beau a regarder ! 

21. — « Toi dont I’eclat est absolument immacule, sans tache, 
(toi) dont la connaissance a chasse les tenebres, (toi) dont I’eclat 
est celui du soleil, (toi) dont I’eclat est fait de la flamme d’un feu 
intact, en flamboyant, tu illumines les mondes. 

22 . — « Toi qui resonnes de ta bienveiUance provenant de 
la compassion, toi dont les qualites sont pures, toi dont I'esprit est 
porte vers la bienveiUance, toi, grand nuage, tu fais pleuvoir 
la pluie de la bonne Loi (i), cette ambroisie, sur les etres vivants, 
et ainsi tu apaises leurs tourments. 

23. — « Dans la dispute, dans la controveise, dans le combat, 
dans un grand danger, dans le cas de celui qui est entre dans la 
guerre des hommes, que Ton pense a Avalokite9vara, (et) les gens 
mauvais qui composent la cohorte des ennexnis s’apa&eront (2). 

24. — « Avalokite^vara doit etre porte en mmnoire, lui qui 
a le son du nuage, le son du tambour, le grondement de celui qui 

t) Comparer la diaUme Terre (bhimi) des grands bodhisattva, dtarmasiegia, 

' nuage de la l/sa, parce qu’eUe apaise (k feu) des vices. (Otieervatioa de M. Renoo). 

Cf. E. R. E., n, s.v. Bodhisaitva. 

2) Cette stance, aaisttnite sur te modi^le des stances s k 16, n'est vrafeemMaMcnieat 
pas k sa |dace origindle. 
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porte I’eau (i), lui qui a un son agreable comme celui de Brahma (2), 
lui qui est alle a la transcendance du cercle des sons. 

25 - ~ * N attendez pas ; pensez, pensez a Avalokite^vara qui 
est un etre pur; dans la mort, dans le malheur, dans la detresse 
il est le protecteur, le recours, le refuge. 

26. — « Ayalokite^vara est digne d’adoration, lui, ocean de 
yertu, lui qui est arrive a transcender toutes les qualites, lui dont 
1 ceil est fait de compassion et de bienveillance envers totis les Stres, 
lui qui est devenu lui-mSme qualite. 

27. — « Celui qui est le compatissant dans le monde, devien- 
dra Buddha dans le temps (3) a venir; je m’incline devant Avalo- 
kite^vara, qui detrmt tons les malheurs, dangers et ehagrins. 

28. — « Maitre du monde (4), chef des rois, mine de la loi 
^ monastique, aprte avoir passe de nombreuses centaines d’feres 

cosmiques, lui, le chef, il attein(dra) I'iUumination parfaite (et) 
supreme. 

29. — « n se tient i droite ou a gauche du chef appple Amita- 
bha, qu’il evente; dans tons les territoires, grace k une conc^tra- 
tion spirituelle qui est celle de la mdyd (5), ils rendent hommage (6) 
jusqu'au parfum du Jina (7). 

30. — « oh, dans la region occidentale, est la zone du monde 
qui apporte le bonheur, (la zone) immac^ee, SukhSvati, (c’est) 
la (que) se tient maintenant ce chef Amitabha, le cocher de§ ^res. 

31. — « Il n’existe Ui aucune femme, il n'y a Ik aucune loi 
d’union sexuelle; les fils du Jina que void, sont des €tres nes mira- 
culeusement, dans des pericarpes de lotus, oil ils sont assis, imma- 
cules. 

32. — « Et ce chef Amitabha, assis sur un trone-k-lions (8), 
dans on pericarpe de lotus, immacule, charmant, resplendit comme 
le roi des fala (9), 

33. — « Ivui ausd est le chef des mondes, il n’a pas son ^1 
dans les trms mondes (10) ; du merite a de accumule par moi qui 
t’ai lone (li); 6 le meiUeur des hommes, devenons rapid^x^t 
comme tu toi-meme». 


.1) jaladhara, le naage. 

a) IvesoaoulavoizdeBtafama ('&ri>ltma 5 va>’a>,(fem€raeqtieleK»da tai^Mor (iundu- 
bhi$Bar»}, orasUtnott un des beote-deux hkshaoM (tes BaABiit et des gr gnds txiA^i^tvn. 
Cf . Mppt, p. typ, et HdbSgirin, 8.v. Bonnon. 

3) tdkimt, litt. c&emia, Botiaa spstistE qni, dans is Jaagiie boodffiriiiae, pceod vakas 
tempordle. 

. 4) lohifvar«, 

i) On (CBS qnl sont sembktdes a la m^dn (donte d’un poitvutr de 
d} U ... pdji^, poor nor. apdjisimr. 

7) D'amteM. Ssztov.leseBsdelspiinMeseinUiBstadeBtlMnningefttaat 
' ce qni eoBoaot fe Jina, et jusqa’an paxtom de odai-d. 

8) sbohduam. 

9} Bans ie di. XXV, on reiuxntie no Tatldgsta mpp^ ^afendmftla, le roi des (diels 
QSia. (te pent se demander oette e a t pws sio n ae prfa gr v er ai t pas le sonvenir des rois 
KgetidafRs da OAluai, tea ^SSarebaaa. 
to) On <dus les trois eridcacrsi. 

I!) Ou afeiaMte que ttt as accnamk doit etre Ioo£ par moi*. 
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Ensuite, le Bodhisattva Mahasattva Dharaniwdhara (i), s’etant 
leve de son siege, rejetant sur une seule epaule son vetement de 
dessus, ayant fixe en terre son genou droit, ayant salue par le geste 
des mains jointes le lieu oil se trouvait Bhagavat, lui dit ces mots : 
« O Bhagavat, ne seront pas pourvus d’une source de biens mesquine, 
ceux qui ecoutent le chapitre sur I'instmction de la loi, relatif 
au Bodhisattva Mahasattva Avalokitegvara ; I’expose des transfor- 
mations diverses relatives au Bodhisattva Mahasattva Avalokite^- 
vara, appde le chapitre de celui-qui-fait-face-k-tout ». 

Ce chapitre de celui-qui-fait-face-a-tout etant expose par Bhaga- 
vat, les esprits de quatre-vingt-quatre-mille dres vivants qui com- 
posent cette assemblee se sont trouves dresses pour I’iHumination 
int^ale, sans seconde, egale a ce qui n’a pas d’egal. 

Dans le glorieux Dotus de la Bonne Doi. -instruction de la loi, 
voila le vingt-quatri^me chapitre, appde chapitre de celui-qui-fait- 
face-k-tout, (chapitre) qui donne I’instmction sur les tran^orma- 
timis d'Avalokite9vara. 

I IV. Etoke^mrm-^ataha, 

Ce texte, qui remonte au ix® sikde, a ete integralement traduit 
par MUe Suzanne Karpdks (2) sous le titre suivant ; Lokegvara- 
(atakam ou Cent Strophes en Vhonneur du Seigneur du Monde, 
far Vajradatta. H contient presque exdusivement des louanges 
amphigouriques k I’adresse d’Avalokite^vara. II ne nous paralt 
done pas utde de le dter id en entier; nous nous contenterons des 
strophes rdatives aux Miracles du bodhisattva (3). ■ 

48. — Sdgneur du Monde! 

Vous ^rtez I’obstade redoutable des remparts fortifife. 

Et, k I’intdieur des prisons des ennemis, ayant I’apparence d’une 
dte infemale, que les liens cmds, longs et puissants dans leur enve- 
loppement,rendent terrifiantes. 

Vous accourez au secours de ceux qui, terrassfe par la douleur. 
se souviennent de vous ! 

O dispensateur des graces, que votre inestimable compassion 
nous protkge (4) ! 

49. — Sur I’ocean rempli du bruit que font les guirlandes 
de vagues ondoyantes qui tourbillonnent sous la puissance du vent, 
pareilles aux jeux frdnissants de la dissolution des choses. 

Sur cet ocean dont les eaux sont troublees et agitees par des 
trouiies de monstres, (les mortels) sont ballotes! 

Mais, lorsqu’en Vous, ils cherchent un refuge, 6 Porteur du lotus, 
ils semblent reposer moUement au miheu d'un pur et vaste parterre 
de lotus bleus! 


1) Ce personnage n’a pas encore paru dans le di. XXTV 

2) Journal asiatiqne, XIV, nov-dec. loio, pp. 2S7-46S 

3) Str. 48-58, pp. 409-419. 

4) Cesnparer IMm XXIV, stance ii. 
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Accordez Votre entiere protection a toutes les creatures (i) ! 

50 - — IvC feu qui affaiblit et enchaine, avec ses liens de torrents 
de fumee, la lune et le soleil, dont 1 eclat est alors sans fruit; 

Qui est propre a supprimer le courage des epouses celestes, 
aifolees par le tourment que leur cause I’innninence de la des- 
truction ; 

Pour ceux qui font couler le flot de la recitation de Votre nom; 

O vous qui portez le Buddha, ce feu meme s’eteint.. 

Accordez-nous continuellemeqt la realisation de nos desirs*{2) ! 

51. — Le Seigneur des elep^nts, de rage banit furieusement 
et leve sa trompe pareUle a I’arme de la mort; 

Tandis que son vaste corps est assombri tout d’un coup par des 
essaims d’abeilles, qui se rassemblent sur ses joues oil ruisselle 
la sueur du rut. 

Mais lorsque Votre nom, 6 « Seigneur du Monde », tel le fer d'un 
puissant aiguiUon, va le frapper au milieu de sa course, il devient 
pitoyable comme une gazelle apeuree ! 

O vous dont rinfinie misericorde secourt too jours ceux qui 
souffrent, realisez nos desirs (3) ! 

52. — Les serpents se nourrissent de la col^e qtii les consume; 
ils rejettent en abondance le poison qui alimente leur souffle strident. 
Dans I’espoir de mordre, ils montrent leurs machoires et tendent 
leurs tetes afin de nuire. 

Mais ils perissent impuissants, lorsque Votre nom, 6 « Seigneur 
du Monde#, ennemi des puissants serpents venimenx, a penetre 
1 esprit des hommes ! 

Aneantissez I’amas des n^astes passions qui se refugient dans 
tons (les etres) (4). 

53. — Le roi des animanx dont I’fllan terrible est celebre du 
fait qu’il devore des troupes d’elephants possedfe de la foUe arro- 
gance provoqu^ par I'ecoulement de I’odorante liqueur du rut, 
s’avance par bonds et onet un rugissement terrible, sortant du 
goulfre insondable de sa gorge; 

Ce roi des animaux peut etre mis en servitude par les moyens tires 
de la recitation de vos louanges, 6 Yogi. 

Preservez-nous du p^he, Vous sur la tiare duquel ^ dresse 
I’image du Bienheureux (5) ! 

54. — La bande (de mauvais gmiies) qui ne se laissent connaitre 
qn’au mal immense qu’ils font, qui ont rejete de leur coeur toute 
compassion, qui inspirent la terreur; 

Qm, plus inebranlables que le del, pareils a des montages 
font une masse qui prend la couleur des abeilles et des buffles 
qui la hantent; 


J ) Comparer Lotus 'XXIV, stance 6. 
i) Comparer IMus XXIV, stance 5. 

3) Onnparer Lotus XXrv, stance 14. 

4) Comparer Lotus XXIV, stance 15. 
Ccmiparer Lotus XXIV, stance 14. 
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Cette bande, comme si ce n’etait qu’un prestige destine k provo- 
quer rnnion sainte, disparait, perd toute vigueur et n’a plus qu’une 
existence imaginaire pour celui qui cel^bre vos pieds, 6 Vous qui 
etes la residence du Sugata. Faites-nous triompher (i) ! 

55. — F’ocean des puissantes armees qui livrent des combats 
sans pareils; 

Sejour de I’epouvante, oil les troupes d’elephants se repandent 
comme des monstres marins; 

Oil les brillantes epees et les javelots s’entre-choquent telles 
des vagues, et oil les etendards agitfe deploient leur blancheur 
semblable au sourire meme de I’ecume; 

Cet ocean, les vaillants peuvent le traverser aisement, grace au 
bon navire qu'est votre culte. 

O Porteur du lotus, d^vrez-nous de la douleur (2) ! 

56. — Le foudte d’Indra, dont la puissance de son eclat est 
capable de.fendre les chaines de montagnes, qui porte un feu 
terrifiant dont le cercle biille avec intensite, qui cause le trouble 
et I'egarement par la terreur qu’il fait peser sur les creatures, 

Ce foudre, pour ceux qui sont sujets a la crainte, devient un pur 
n 4 ant sitdt qu’il tombe; 

Grace k la puissance de devotion que Ton vous t&noigne, O Vous 
qui rayonnez de la splendeur du lotus que vous portez. 

Brisez nos renaissances (3) ! 

57. — Celui dont le courage ^ ebranle par la douleur, qui est 
prte de mourir et qui est penetre d’une mauvaise col^re; 

Dont le corps est rempli de maladies diverses et nombreuses, 
qui se cabrent centre les obstacles et dont la douleur est insuppor- 
table ; 

Grace k I’application qu’il met a mediter sur Vous, il reprend 
haleine, r^onforte par cette plenitude d’ambroisie d’une extreme 
vigueur. II devient un sage qui sur le mal n’a plus de prise. 

O Vous qui portez le Buddha sur Votre tete, dirigez notre esprit 
vers riUumination (4) ! 

58. — roi, qui s’en ya au loin pour provoquer (au combat), 
qui se glorifie d’une majeste sans ^ale, destructrice des ennemis ; 

Dont la justice surpasse la reputation de celle de Yama, pourtant 
cel^bre pour son extreme justice; 

Grace a la puissance de meditation sur vos pieds, 6 Sejour du 
meilleur des Buddhas, ce roi k I’esprit courrouce devient d'une 
extreme bienveillance ; 

lyUi qui etait la cause de la production des obstacles a la prosperity 
de ses sujets ! 

&artez de nous tout danger {5) ! 

1) Comparer Lotus XXIV, stance 13. 

2} Onupaicr L^us XXIV , stance 9. 

3) Comparer £o<«s XXIV, stance 16. 

4) Comparer £<rf«*s XXIV, stance 13. 

5) Coherer IMus XtXIV, stances 9 et 10, p. ex. 
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V. Kdfanaa-vgukm-tiktra. 

Ainsi que nous I’avons dit dans I’lntroduction, nous ne pouvons 
presenter de ce texte qu’un resume fort incomplet, la mort de notre 
maitre Jean Przyluski nous privant de I’accte aux traductions 
que lui-meme et Lalou en avaient faites d’aprte les versions 
sanskrites et tibetaines, ainsi que des indications qu'd avail rassem- 
blees. Les quelques renseignements et le resume qu’on va lire, 
proviennent de notes prises par nous aux Cours professes par Jean 
Przyluski a I’Ecole Pratique des Hautes fitudes, en 1937-1938 
et en 1942-1943. Nous esperons que I'avenir nous permettra de 
proceder k une etude plus approfondie du Kdranda-vyuha-s^tra. 

Notre maitre considerait ce texte comme ayant ete compile 
entre le vi ®et le x® siecles, d’aprks les dates approximatives des 
versions tibetaines, les recensions nepalaises etant plus tardives. 
La version en prose serait de composition anterieure a la version 
en vers. D’apres J. Przyluski, le Kdranda-vyuha-sutra serait cons- 
tittt6 par trois couches de redaction. Dans la premiere, Avalol^teq- 
vara se presente comme un Bodhisattva Mahasattva ; dans la secon- 
de, il apparait comme un macrocosme; dans la troisikme, il revet 
1 ’aspect d’une sorte de grand magicien. Au cours de notre r&umfe, 
nous dfeignerons ces trois couches par les lettres (A), (B) et (C). 

La version en prose s’intitule Kdranda~vyuha-sutra, et la recension 
en vers Gutiakdranda-vyuha-siitra. Vy{tha signifie « expose, s3^tkme, 
ensemble d’elements » ; dans le Bouddhisme, kdraada desire une 
cassette oh I’on met des choses precieuses, reliques ou jo3raux; 
0una signifie «vertu» ou merite». Le litre complet pent done se 
traduire ainsi : « Traite qui expose la cassette (contenant) les merites 
(d’Avalokite9vara) » (i). 

(A). Prolt^e ; adoration k Avalokite9vara. Le Buddha 
^akyamuni prfeide I’Assemblw au Jetavana. Enumeration des 
personnages qui composent I’Assemblee : bodhisattva (parmi eux 
est nomtae Avalokrte9vara, ce qui est vraisemblablement du a 
I’inadvertance d’un scribe replant le cliche habituel), deva, ndga, 
gandharva, etc. Des rayons sortent du grand enfer Avici et edairent 
le Jetavana. Le bodhisattva Sarvanivaraftavi^khambin se Ikve 
de son siege et demande a Bhagavat I’origine des rayons. Bhagavat 
r^pond que e’est parce qu’Avalokiteqvara delivre les danmes 
et entre dans la Ville des Morts. Sarva® demande comment Avalo- 
kite^vara pent penetrer dans I’enfer en fl amm es. Reponse de B^- 
gavat : d y entre comme un cakravariin dans son jardin. Desaiption 
d’Avalokite^vara : e’est un homme ayant une forme ravissante, 
coifie du jatdmukvta, et pare d’omements divins; quand il est 
entre dans I’enfer Avici, on a vu paraitre des lotus grands comme 
des rdues de char (2), le vase de I’enfer s’est brise et un ^ang en a 

i> Katmelons qu*Eii^ne Bxmsouv a dosssf tm rfesami de ce texte dans sm JfUroductuyn^ 
pp. iwo-237; cf; dement, R. Mura, The Sanskfit Buddkisi IMerature in Nepal, pp. 95 
loi seq. 

2) CBch^ liabitijel dans la littaraturc boaddhique. Cf. par exemplc Mppp, p. 466, 
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pris la place. Yama se demande a qui ces prodiges sent dus; il 
reconnait Avalokiteqvara dont il adore les pieds et s'adresse a ltd 
en ces termes : o Toi qui es le Grand Seigneur, qui as la beaute 
du Lotus..., qui as cent mille bras, qui as cent mille koti d'yeux, 
qui as onze tetes, qui vas jusqu a la bouebe de la cavale (i), qui 
op^res la delivrance de tpus les etres, qui consoles la tortue, le mons- 
tre marin et le poisson, toi qui accumules la science..., toi qui es 
rempli de plusieurs centaines de milliers de meditations, etc...» 
Yama fait trois pradakshind autour d'Avalokiteqvara. 

Deuxieme scene. Sarva° annonce qu’Avalokitegvara s’avance; 
il est entraine vers la Ville des Morts. Ceux-ci sont desseches et 
leur bouche est semblable au trou d’une aiguille (2). Quand Avalo- 
kite^vara s’approche de la Ville, celle-d se refroidit; le gardien 
devient bienveillant ; Avalokiteqvara compatissant fait jaillir de ses 
doigts dix vaitaraai, rivi^es remplies d’une eau appel^ ashtdaga- 
vari, I'eau aux huit elements, veritable eau de vie qui va permettre 
aux morts de se reconstituer. Quand ils aspirent cette eau, ils se 
reforment; Avalokite^vara les ayant sauves, ils se transportent 
ensuite dans I’univers Sukhavati, od le bodhisattva les retfouve. 
Sarva° demande pourquoi Avalokite^ara vient ce jour-lk au Jeta- 
vana; reponse de Bhagavat : e’est pour instruire les creatures. 

(B). Bhagavat dit qu’il n'y a pas d'enseignement de Tathagata 
qui soit pareil d celui d’Avalokileqvara, et cela depuis fort longtemps 
car le Buddha Vipaqyin a dejh fait I’expose des qualites du bodhi- 
sattva. Recit de Vipa9yin : des yeux d’Avalokiteqvara sont nes le 
soleil et la lune, de son front Maheqvara, de son coeur Naraya«a, 
de ses dents Sarasr^ati, de sa bouche les vents, la Terre de ses jjieds, 
\’aruKa de son ventre (3). Quand les dieux sont produits, Avaloki- 
te9vara declare que Maheqvara est le premier d'entre eux. 

(A). Recit de ^^yamuni ; apr& le Buddha t'ipaqyin, parut le 
Buddha Qikhin ; quand les creatures celestes furent reunies, 
Qikhin commenqa a parler. Sa face emet des rayons qui eclairent 
I’univers et toument autour de lui; le bodhisattva Ratnapani lui 
demande pourquoi. Reponse de Qikhin : e’est parce qu'Avalokiteq- 
vara arrive dans I’univers Sukhavati; a son arrivfe paraissent 
des arbres, des etangs et divers prodiges. Lorsqu’il sort de cet uni- 
vers, la terre tremble de six maniacs. Ratnapam demande d'oii 
vient ce presage. Reponse de Qikhin : e’est Avalokiteqvara qui arri- 
ve. A ce moment, Avalokiteqvara prend des lotus k mille p^tales 
avec des tiges d’or ; il adore le Buddha et lui pr^nte les lotus qui 
lui sont destines par Amitabha (4). Le Buddha met les lotus h sa 
gaudie et expcee les qualites d'Avalokiteqvara. Celui-ci se propose 
d’instntire les morts et de les amener h Tetat de Buddha. Avaloki- 


t) Sadaid-wuAAa, limite du tnonde maritine comu, et entree de la r^gkjn infemale. 

2) C’est pourquoi le preta, assistant coutnmier d’A®, sera appeU par le Khasarpanm- 
s 4 dluma : sActmukha, celui.Ut»it-la-face-est-eii-lcaTne-d’aiguaie. 

3) Comparer le (^ardttlakamdvaddna, dernier rwt du Oivydvaddna. Cf, Infra p. 156 
4j Comparer Mpp(, pp. 567-568. 
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te^vara adore le Buddha, puis s elance et disparait dans I’air comme 
un globe de feu etincelant. 

(B). Ratnapawi detnande a gikhin quelle est la masse des merites 
d Avalokiteqvara. Repons* de gikhin : si des Tathagata aussi nom- 
breux que les sables de Gange recevaient des presents, la masse 
des merites r&ultant de ces offrandes serait celle que coutient 
I'extremite d’un seul des cheveux d'Avalokite^vara; si pendant 
douze mois, il pleuvait nuit et jour dans les quatre continents, 
on pourrait compter les gouttes d’eau, mais pas les merites d'Ava- 
lokite^vara; le Buddha peut calculer le nombre de gouttes d*eau 
de I’Oc^n, mais pas les merites d’ Avalokitegvara ; les quadruples 
des quatre continents, le Buddha peut compter leurs polls, mais pas 
les merites d Avalokite^vara...; si le Buddha faisait parvenir 
toutes les creatures a letat d’arhat, leurs merites %eraient ^aux 
a I’extremite d’un seul cheveu d’Avalokite^vara. Ratnapani 
s’etoime : il n’avait jamais entendu dire que les merites d’Avalo- 
kiteqvara fussent aussi considerables. 

(A). Ratnapawi demande quand les etres ^nt d^ivres. Reponse 
de Qikhin : Avalokite9vara instruit les etres et leur enseigne la 
loi sous forme de Tathagata, etc., en general sous la forme du person- 
nage par lequel les etres sont susceptibles d’etre convertis (l). 
(B). Ratnapawi est tr^ etonne et constate que les Tathagata enx- 
m&nes n’ont pas une pareihe puissance. 

(A). Recit de ^akyamuni ; Avalokitegvara enseigne da loi aux 
a sura sous la figure d’lm asura; fl continue sa tournee et expose 
le Kdranda-vyuha. 

Apr^ le Buddha ^ikhin parait le Buddha ViQvabhu. Celui-ci 
proclame les qualites d’Avalokite^vara. Recit de Vigvabhu : 
Avalokiteqvara entre ensuite dans la Terre du Fer, oh Bali, le grand 
roi des asura, est confine. Pendant qu'Avalokite^vara s’avance, 
Bali qui se tient debout le voit au milieu de rayons. Bali s’approche 
avec sa suite et une escorte de boiteux et de nains ; il se jette aux 
pieds d'Avalokitegvara ; sa vie a aujourd’hui sa recompense 
puisqu’il a vu des etres qui suivent la bonne doctrine. Bali adore 
Avalokite^vara, le fait asseoir et I’invoque; il confesse ses peches 
et raconte dans quelles circonstances il a ete banni et exUe; il 
decrit ses vaches de sacrifice, ses jermes fiUes parees ; ses richesses ; 
il possedait trois fois la terre. Il est un grand pecheur et expose 
son ancienne faute ; il avait enchaine une multitude de rois, dont les 
dnq Pawdava, et les avait enfermes dans une caveme de cuivie 
oh ils etaient attache a des poteaux de fer. Bali aurait voulu 
egalement y mettre Rama, mais il ne put le trouver, bien qu’tl 
prit toutes sortes de formes pour atteindre ce but. Il y renonga 
et prepara alors un grand sacrifice; au moment oh il allait I’accom- 
plir, se presenta un sacrificateur nain, avec la peau d’antilope sur 
I'epaule. ^akra dit k Bali que ce nain etait un messager de Kala, 


I) Comparer Lotus XXIV’^. Cf. supra, pp. 31-32. 
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c’est-a-dire la Mort. lyC nain, qui n’etait autre que NarayaKa, 
demanda Taumone de deux pas de terre; Bali lui en accorda trois, 
et lui oifrit des pi^es d’or, accompagnees de graines. Narayawa 
pla 9 a le soleil et la lune sur ses epaules, se munit de ses attributs, 
fit deux pas, et il n’y eut plus de place pour le troisieme. Narayawa 
plaga ensuite Bali dans I’enfer. Tout ce recit est fait a Avalokiteqvara 
par Bali qui loue ensuite le bodhisattva. Celui-ci lui prMit ses des- 
tinees futures : il deviendra un tathagata nomme ^rinaman. 
Avalokite^vara commence k faire I’expose de la loi. Predication 
d’Avalokitegvara. Il park a Bali de la reunion du Jetavana, et la 
decrit. Be bodhisattva Gaganaganja qui se trouve au Jetavana, 
contemple I’anivers et annonce qu’Avalokite^vara s’avance alors 
dans les ten^bres de la region oil se trouvent des ^tres qui ne sont 
pas humains. *11 n’y a Ih ni soleil, ni lune; ce monde est habite 
par des yaksha et des rdkshasa qui le resolvent tr^ bien; il leor 
enseigne la loi. Bes auditeurs demandent combien de merites 
recueilleront ceux qui ecriront on reciteront le KdranAa-vyuka. 

Avalokite 9 vara se transforme alors en brahmane et se rend au 
palais des deva^ dont il implore la charite. Be fils des deva commence 
par repondre qu’d n’a rien, puis il entre dans un char (vimdna) 
oh se trouvent des richesses dont il fait profiter Avalokite^vara. 
On lui demande d’oh il vient ; il decrit le Jetavana. Qui est-il 
pour produire des miracles comme les richesses (qu’il a) accumulfe 
dans le vimdna ? Avalokite^vara repond qu’un bodhisattva n'est 
ni un dieu ni un homme ; il a compassion des pauvres et des malheu- 
reux, et il enseigne la loi; le fils des deva lui off re des pendants 
d’oreiUes et un diad^me. 

Avalokite^vara quitte les deva et se rend a Tile de Siwhala ou il 
s’avance en presence des rdkshast. Celles-ci s’offrent '& lui et lui 
proposent des vetements et de la nourriture. H accepte vetements 
et nourriture, a condition qu'elles recevront ses commandements. 
Bes rdkshast promettent de ne plus faire de carnage et de se nourrir 
de riz. 

Avalokite 9 vara se dirige alors de Simhala vers Benares oil se 
trouvent de nombreux insectes. Be bodhisattva se transforme 
en abeille et, par son bourdonnement, enseigne I’adoration des Trois 
Joyaux aux insectes qui se rendent dans Tunivers Sukhavati. 

Avalokite^vara arrive ensuite au Magadha. Ba, les creatures 
se mangent entre dies. Be bodhisattva fait pleuvoir de I'eatf, 
du riz, du sesame, du jujube, etc. Bes habitants se demandent 
d’oh cda vient ; un vieillard se prfeente a eux et leur explique qn’il 
s'agit d'un bienfait d’Avalokite^vara dont il letu decrit les qualit&s. 

Be bodhisattva disparait dans Tether (dkafa) qui con 9 oit une 
pen^ (i) : il y a longtemps qu’il n’a pas vu le tathagata Vigvabhu ; 
celui-ci est au Jetavana. B’ether y parvient, pr6c6dant de pen Ava- 
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x) persosmiflcatkm de Tespace est doam^e par notis sous tootes reserves, le costrole 
dtf tezte lie sous ^taut pas posaUe. actoeUemest. 



TEXTES umiS±S 


43 


lokite^vara, que Gaganaganja voit arriver. AvalokitCQvara fait 
trois fois la pradakshind autour de Vigvabhu, puis vient s’asseoir 
^ sa gauche. Viqvabhu le questionne, et il raconte ce qu’il a fait. 
Gaganaganja est en admiration. Vi^vabhu enseigne la loi, puis 
se tait. « Et ceci est la fin de la premiere partie du KdranAa-vyMa, 
le roi des joyauxw. 

(B). Avec la deuxi^me partie, on revient h I’epoque du Buddha 
^akyamuni et de son interlocuteur Sarvanivaranavi9kambhin. 
Celui-ci demande quelles sont les meditations obtenues par Avalo- 
kite^vara. Reponse de Bhagavat. Enumeration de soixante-huit 
samddhi] mais il y en a bien d'autres; dans chacun des pores de sa 
peau, il y en a des centaines de milliers. Ees Tathagata n’ont pas 
une pareille accumulation d& merites. (A). Qakyamuni poursuit : 
lorsqu’il etait un bodhisattva nomme Sinthanada, il visita I’ile 
de Simhala. Les vents pousserent vers I’ile le vaisseau oh il se 
trouvait, avec de nombreux marchands; ils firent naufrage, et les 
rdkshasi de Tfie les recueillirent, apr^s avoir pris la forme de jeunes 
filles. Chacune d’entre.elles prit un marchand pour amant. Sifnha- 
nada (c'est-k-dire le futur ^akyamuni) entreprend de sauver ses 
compagnons. Dans Tile se trouve le roi des chevaux, Varaha 
(ou B^aha), qui est plein de compassion pour les malheureux; 
il mange la plante medicinale (veta; il va et vient sur la plage, 
agite son corps, et demande trois fois : « Qui passe h I’autre rive ? » 
marchands decident de partir le troisieme jour, au lever du 
soleil. Ils arrivent a I’endroit oh se trouve le cheval et repondent 
k sa question. Quand le cheval s’agitera, ils devront grimper sur 
son dos, et surtout ne pas se retoumer. Attendris par les gemisse- 
ments des rdkshasi, ils se retoiument et tombent k I’eau la tete la 
premiere; ils sont alors devores par les rdkshasi. Seul Siwhanada 
parvient au Jambudvipa; il fait alors trois fois la pradakshind 
du cheval avant que cdui-ci reparte. C’est Avalokitegvara qui 
etait devenu le roi des chevaux (i). 

(B) . Reprise du cliche de la masse des merites d’Avalokite9vara. 
Chacun des pores de sa peau est decrit comme le si^e d’un monde 
immense; quelques descriptions. Personne n’a jamais vu ni entendu 
cela de qui que ce soit en dehors d’Avalokite9vara (2). Celui-ci, 
que I’esprit ne peut embrasser, produit des miracles devant un 
grand nombre de bodhisattva qu’d instruit. Ceux-ci se rendent 
ensuite dans runivers Sukhavati, oh parle (?) Amitabha. Reprise^ 
de la description des pores : ils contiennent des tshi, des gandharva, 
des kinnara, etc. 

(C) . Sarva° demande au Buddjia comment obtenir la fonntde 
en six syllabes. Bhagavat repond que les Tathagata ne la con^is- 
sent pas. Cette formSe est le « coeur intime » (hrdaya) d’Avalokite?- , 
vara; Personne ne connait cette reine des formnles magiques. 

») Cest le jitaka clas^ue de I'ile des r^sluat, oi cakyaamm jcme hd-meme 

le idle du cbevaL Cf. M^. Contr, Occid.^ Ef, pp. 125 ssq. 

2} Htees iw^ogatives attiibuto a Samantabbadm, dans MpPf, pp. 6 o 2 - 6 <^. 
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Pourtant « ceux qui sont occupes a la reciter sont remplis de merites ». 
^akyamuni a cherche par tous les moyens a obtenir la formule. 
II I'a enfin demand^ au Buddha Padmottara (ou Padmottama). 
Celui-ci raconte comment lui-m^e I’a cherchee, et I’a enfin obtenue. 
Recit de Padmottama ; il est arrive en presence d’Amitabha. 
Celui-ci lui a demande s’d desirait cette reine-grande-formule- 
magique. Padmottama ayant repondu par I’affirmative, Amitabha 
a appele Avalokite^vara, d’une voix semblable k celle d’un passe- 
reau. H a demande k Avalokite^vara de donner la formule a Padmot- 
tama, car «il erre, bien que Tatliagata». Avalokite^vara dit qu'il 
faut d’abord porter sur sa personne le diagramme sacre. Comment 
re9oit-on I’empreinte du padmdnka? comment reconnait-on le 
sceau de sarvardjendra ? II faut tracer, avec de la poudre de pierres 
precieuses, un diagramme grand comme la main; au milieu, on 
dessinera la %ure d’Amitabha; a sa droite Mabamamdlmra ; 
a sa gauche, la formule magique, pourvue de quatre bras, de couleur 
jaune, par^ de divers omements, joignant ses deux mains princi- 
pales, et tenant le lotus dans sa deuxi^me main gauche. Mawidhara 
doit tenir le rosaire dans la main droite. Aux pieds de la formule, 
appelee Sarvardjendra (souverain de tous les rois), on representera 
un Vidyddhara tenant un vase a encens dans la main droite et 
divers omements dans la main gauche. Aux quatre portes du 
diagramme, les quatre Grands Rois, glaive a la main. Aux quatre 
coins on figurera divers joyaux. Celui qui desire entrer dans le 
diagramme doit, apr^ avoir ecrit le nom des parties du corps sur 
des feuilles, prendre celles-ci dans sa main, et les jeter dans le 
diagramme. Si les poudres de pierres precieuses ne sont pas a la 
port^ de tous, on prendra des poudres de fleurs. Si on n'en a pas, 
on pensera au diagramme pendant un mois, avec le maitre d’un 
homme parti dans un autre pays. 

Padmottama demande la formule. Avalokite9V'ara I’accorde : 
c’est om mam fadme hum. II se produit alors des cataclysmes. 
Padmottama offre un collier de perles a Avalokite9vara, qui le 
donne k Amitabha; celui-ci le remet a Padmottama. Ce dernier 
se rend alois ci I’endroit oh est situe son uni vers, Padmottama. 

Sarva** parle a ^lakyamuni : il demande comment obtenir la 
formule. Suit un dqyeloppement sur la formule, et les merites que 
Ton acquiert en la deposant dans un stupa et en I’honorant. Sarva® 
demande ; oh doit-il aller pour I’obtenir? Bhagavat repond : 
a Benar^ se trouve un predicateur qui la possMe. Sarva* ira k 
B&arte pour voir et servir ce predicateur, car ceux-ci sont rates. 
Il embrasse les pieds de ^akyamuni et demande la formule. Tout 
a coup, le predicateur apparait (i). Sarva® lui demande cbmment 
obtenir la formule. Il repond : tous les Tath^ata sont sortis de la 
perfection de la Science et celle-ci est appelee la Mhre de tous 
les Tathagata; quand la formule est prononcee, les Tathagata 


1) J. pRZYtrsKi considerait qu’H y avait id unc lacune dans le texte. 
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inclinent la tete et reunissent leurs mains en signe de respect; 
a plus forte raisoa les bodhisattva. C’est I'Essence du bon grain du 
Grand Vehicule ; c’est le vydkarana qui equivaut k tous les textes ; la loi 
devient inutile ; d suffit de r^iter la f ormule pour obtenir la beati- 
tude et la delivrance. C’est pour eUe que les bodhisattva mahasattva 
prechent et parcourent le monde. En la recitant une fois, on atteint 
les Six perfections. Sarva® la demande. Ee predicateur reste pensif , 
mais une voix sort de I’ether et lui dit de dormer la formule qui est 
reine. D’oh vient cette voix ? EUe renouveUe son injonction. 
Ee predicateur contemple 1 ’ether : il voit une forme jaune comme 
le temps d’ete, coiffee du jatdmu^uta, portant sur sa tete I’Omnis- 
cient, tenant le lotus a la main, ayant I’eclat du lotus, ayant miUe 
yeux sur le corps, etc. Ee predicateur parle a Sarva® : la formule 
lui est accordee par Avalokitegvara. Que Sarva° la regoive. II la 
re5oit en joignant les mains. Alors la terre tremble de six maniferes. 
Sarva° acquiert tous les samddhi; il offre un pr&ent a son pr^p- 
teur : les quatre dvipa remplis d’une chose precieuse. predicateur 
lui dit qu’aucun present ne vaut une seule lettre de la formule, 
aussi le refuse-t-il. Sarva® lui offre un collier de perles de cent-mUle 
pi^s d’or; il faut le presenter a ^akyamtmi. Sarva® adore les pieds 
du predicateur, le quitte, retoume au Jetavana, et s’assied a 
I’ecart. Ee Buddha lui demande s’il a obtenu la formule. Il repond 
alBrmativement. De nombreux Tathagata prononcent alors la 
formule om cale cule cunAe svdhd. 

(B). Reprise de la description des pores de la peau d'Avaloki- 
te5vara. Dans ceux-ci se trouvent des montagnes predeuses, 
avec des joyaux ; les Buddha s’y promdient en se rappdant la for- 
mule; ils serrent leurs vetements, placent leur corps perpendi- 
culaire, mettent leur pensee face-h-face, et meditent. Dans la mon- 
tagne d’un autre pore, se trouvent les bodhisattva, et le joyau- 
qui-exauce-les-desirs. Dans celle d’autres pores, se trouvent dfes 
gandharva, des pratyekabuddha, etc. Sarva® dant sorti de I’un de 
pores, il en voit un dernier, eloigne du prd^Ment d’une distance 
de quatre-vingt-mille yojana ; il s’y trouve quatre-vingt-mille 
montagnes, des arbres-des-desirs, des edifices, etc. Sarva® demande 
a ^akyamuni s’il y a encore d’autres pores. Bhagavat lui repond : 
en franchissant ce pore sur le pouce du pied droit d'Avalokite^vara, 
on voit rouler les quatre grands Oceans ; quand les eaux sortent 
de ce pouce, elles tombent par la bouche-de-la-cavale (i). Tel est 
le lieu sur lequel repose Ava]okite9vara. Sarva® parle h ^^fikyamuui 
et apprend de cdui-ci qu’il n’y a plus d'autres pores. 

(A). Sarva® demande h ^pakyamuni si Avalokite^vara ne va pas 
venir. Reponse de Bhagavat : «Ee bodhisattva Avalokite^fara 
vient au Jetavana pour me voir, m’honorer, me ^rvir». Av^oki- 
te§vara envoie des rayons de sept couleurs ceux-d parvirament 
au Jetavana. Sarva® demande d’o6 viennent ces rayons et oil ils 


i) Cf. supra, p. 40, n. i. 
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vont. Reponse de Bhagavat : ils sont lances par Avalokite9vara ; 
ils viennent dans le vihdra, toument trois fois autour du Buddha, 
puis ils pen^trent dans I’enfer Avici et le refroidissent. Alors Avalo- 
kite9vara, etant sorti de runivers Sukhavati, se rend au Jetavana. 
II adore les pieds du Buddha et se tient debout a I’ecart. Le Buddha 
lui parle : a Tu es fatigue d’avoir instruit les creatures ». Avalokite9- 
vara repond : « J’ai accompli mon ceuvre comme I’avait ordonne 
le Bienheureux)). II presente des lotus au Buddha, de la part d’Ami- 
tabha. Le Buddha les prend et les place a sa gauche. Alors Mahe9- 
vara, fils des deva, se rend au Jetavana, adore les pieds du Buddha, 
et demande I’expose du vyakaratia. Le Buddha repond qu’Avalo- 
kite9vara le lui doimera. Mahe9vara adore Avalokitegvara et lui 
adresse tm hymne : Adoration k toi ... qui tiens le lotus, ... qui 
consoles le monde, ... etc. Puis Maheqvara se tait. Avalokitegvara 
lui demande pourquoi. II repond : « Promets-moi que je deviendrai 
\ un Buddha ». Avalokiteqvara : « Tu seras le Tathagata Basme9vara ». 

Parait alors Somadevi, qui chante un hymne a Avalokite9vara. 
EHe dfmande a etre delivree de la condition de femme. Avaloki- 
tegvara lui repond ; « C’est sur le flanc meridional ( ?) que sera ton 
univers; tu seras le Tathagata Ume9vara». Le texte I’appelle 
ensnite Umadevi. EUe obtient la prMiction de son etat futur. 

Sarva® demande au Buddha I’enumeration des qualites d’Ava- 
lokite9vara ; le Buddha repond par le cliche coutumier : Avaloki- 
te9vara est done de plusieurs centaines de meditations, dont il 
enumdre quelques-unes. On revient alors, par le recit de ^a^amuni, 
au temps du Buddha Krakucchanda. L^ meditations d’Avaloki- 
, te9vara sont en lutte avec celles de Samantabhadra. Elies sont 
enumerees. Finalement, Samantabhadra. semble rendre hommage 
k Avalokite9vara (i). 

(B). Krakucchanda dit qu’il y a peu d’etres comme Avaloki- 
te^ara, dont la splendeur depasse celle des Tathagata. 

(A). Vient ensnite un eloge^’du Kdranda-vyuha. Le Buddha dit : 
cenx qui' entendront le nom du Kdranda-vyuha, leurs actions 
antliieures ne constitueront pas des barri^es; ils seront delivres 
de leurs crimes. Sarva® : « Comment ks reconnaitre ? » Le Buddha : 
sur le flanc droit du Sumeru se trouvent deux etangs faits par les 
Tathagata; quand un vetement bleu devient blanc, aprte y avoir 
ete plonge, les peches sont comme inexistants; de la meme manifere 
le Kdrtmda-vyuna purifie tout, 

Alors Avalokitegvara adore les pieds du Buddha et se. retire 
dans rm lieu solitaire. Apr^ son depart, Ananda demande au 
Buddha de lui enseigner la riigle d'Iducation. Suit un passage 
Sur I’ordination, les vetements h reunir pour celle-ci, le temps du 
novidat, etc.; les religieux, fiddes obs^ateurs de la disdpline, 
doiyent avoir trots vetements : un pour I’assemhlee, un pour la 
visite au roi, et un pour leurs peregrinations. Ananda dit : les teli- 


i) ( 3 . supra, p. 43, n. 3. 
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gieux qiii observent les preceptes obeissent au pratimoksha. II 
adore les pieds du Buddha et se retire. Bes autres auditeurs se 
retirent egalement, de meme que les deva, asura, etc. Chacun rentre 
chez soi. 

Voila ce qu’a dit Bhagavat ; les religieux, les fideles, I’assemblee, 
etc., tous, transportes de joie, out accueilU les paroles du Bien- 
heureux. 

Fin du Kdranda-vyuha-sutra du Grand V^cule. 

VI. MmnJufrimAImkmIpm. 

D’aprte J.. Przyluski (i), ce texte aurait ete compile entre les 
vin® et X* siMes, et compterait plusieurs couches d^ redaction. 
C'est dans la plus tardive seulement qu’Avalokite^vara joue un 
role important, comme chef des divinitfe du clan du Lotus (abja- 
kiUa) (2). Nous donnons ci-apr^ quelques extraits du Manjugrimu- 
lakalfa, indiquant la mani^re'dont Avalokitegvara doit etre figure 
dans les mandala peints sur etoffe. C’est au chapitre II que ces man- 
ddla sont decrits. 

P. 40 (3). «Alors au c6te droit de I’image du Bx. Qakyamuni, 
le Maitre maadalu doit faire deux Pratyekabuddha... ; au-dessous 
d’eux, il doit faire deux grands auditeurs... A dr. de ceux-ci, 
le Bx. Arya-Avalokite^vara, pare de tputes les parures, jaune 
comme les chaumes a I’automne, ayant pour si^e im lotus, tenant 
de la m. g. un lotus et de la m. dr. faisant le varada...y> 

Rite du Fata super ieur (4). « En premier ... qu’il peigne le Tatha- 
gata 9 akyamuni, ... assis sur le lotus precieux:... Au c6te droit de 
Bhagavat (qu'on repr&ente sur d'autres fleurs de lotus), huit 
grands Bodhisattva. . . Dans le troisi^me (lotus, qu’on peigne) 
I’Arya Avalokitepvara, blanc comme le chaume k I’automne; 
ome de toutes les parures; portant la tiare faite de tresses et le 
cordon sacre blanc; sur sa tete, au-dessus des tresses, est place 
rOmniscient. Celui qui a les dix forces : I’Arya Amitabha. L’aspect 
(d'Avalokite9vara) est seduisant; avec la main (gauche), il tient 
un lotus (aravinda), avec la main droite, il repand les favours ; 
sa pensfe est ... tournee vers la meditation et I’abstraction’; son 
corps est enti^rement lumineux». 

Rite du Pafa moyen (5). « Au c6te gauche du Bienheureux ^akya- 
muni, il faut peindre I’Arya Avalokite^vara, de couleur daire 
comme le chaume k rautomne, tel qu'il a ete decrit precMemment, 
sauf qu’il porte le chasse-mouche de Bhagavat*. 

Rite du petit Pafa (6). « Sur le c6te droit de VArya Manjugri. 
qu’on peigne, comme plus haut, VArya Avalokite9vara, le corps 

1) Les Vieyirdja, pp. 302-306. 

2) Les Vidydrifa, BP. 3 J 4 ' 3 i 5 " 

3) Les Vidydrdfa, pp. 313-3 » 4 - 

4) M. lAuav, Ictmograpki* des Haffes pet Hies, pp. 31-33. 

5) M. L»tau, Iconogntphie des etoffes peintes, p. 43. 

6 ) M. Eaioc, cit, pp. 47-4S. 
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enti^rement lumineux, place sur le tabouret precieux, tenant 
de la main (droite) le chasse-mouche et, de la main gauche, le 
lotus blanc (aravinda ) » 

Rite du Pafa simpUfie (i). « Au c6te gauche de I’Atya. Manjugri, 
qu'on peigne I’^rya Avalokite9vara, vetu d’un vetement flottant 
d’etoffe bleue; tous les membres resplendissants; orne de toutes 
les parures; portant, comme cordon sacre, un colUer de perles. 
Dans la main gauche, portant un lotus blanc (cvetapadma) , dans 
la main droite, le chasse-mouche blanc au manche d’or. II a I’aspect 
aimable. Son regard est dirige vers I'Arya Manju^ri;). 

Appendice IV (2). « A gauche (de Bhagavat), qu’on peigne 
Samantabhadra, I’^drya Avalokitegvara, Bhadrapala et Su^obhana. 
Ils doivent etre peints plus petits que I’image de Bhagavat. Qu’on 
fasse I’Arya Avalokite9vara et Sudhana portant un chasse- 
mouche...# 

Appendice V {3). « ...qu’on peigne I’Arya Manju^ri Kumarabhuta 
...Qu'on peigne, k droite, I’Arya Avalokiteqvara, k gauche Saman- 
tabhadra, tous les deux quelque peu inferieurs k I’^rya Manjug- 
ri...» 

Appendice VII (4). « ...qu’un artisan ... peigne ... I’^rya Man- 
ju^ri... A sa gauche, I’Arya Avalokitegvaia, un lotus k la main 
— tenant k la main le chasse-mouche...# 





r. 

■ft 

■ fl' 




vn. SAdhmnmmdM. 

lyes sddhana ont dejk ete etudies par MM. Foucher (5) et Bhatta- 
charyya (6). Be recension sanskrite la plus andenne semble remon- 
ter au debut du xii® si^cle (7) et s’intutde Sadhana-samuccaya ] 
d’autres, posterieures, sont appelees Sddhanamdld-tantra. Enfin, 
certains sddhana ont ete recueillis dans le Dharmakoshasamgraha 
du pandit Amrtananda, vers la fin du xvii;« ou le debut du xix® 
si^e (8). 

Bes manuscrits examines par les deux savants sont en particulier 
les suivants : 

Add{itional) 1686 de la Bibliothkque de I’Universite de Cam- 
bridge (A, de M. Foucher). 

Add. 1648 de la m€me bibliotheque (B i, de M. Foucher). 

Add. 1593 de la meme bibliotheque (B 2, de M. Foucher, C 
de M. Bhattacharyya). 


J) M. Eatou, op, dt., p. 35. 

2) M. I.ALOV. op. dt., i^. 63-63. 

3) M. Eaioo, op. dt., p. 64. 

4) M. I.ALOV, cp. dt., p. 65. 

5) r.B.I., a» 6 tiide. 

6) Tie Indian Bnddkist Iconography. 

7 ) r.B.I., 2* etnde, pp. 3-7. 

8) Bbattachakyta, p. ii. 
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Dev{anagari) 123 de la Bibliotheque Natiouale de Paris (B 3, 
de M. Foucher) (i). 

Un MS appartenant a la bibliotheque de Durbar (Nepal) (N, 
de M. Bhattacharyya). 

N° 74 de la serie 8051, appartenant a la collection gouvememen- 
tale de la Societe Asiatique du Bengale (A, de M. Bhattacharyya). 

M. Bhattacharyya s’est ^alement servi de deux autres MSS 
de la bibliotheque du Durbar (Nepal), et de deux autres MSS appar- 
tenant a la collection bengalie (a) ; il n’a pas eu acc^s aux MSS 1648 
et 1686 de Cambridge ni a celui de Paris ; il a par contre decouvert 
deux sddhana d’Avalokite^vara sur un feuillet de V Abhishekavidhi 
du Guhyasamaja, attache h un MS nepalais (3); un troisieme 
sddhana d’Avalokite9vara se trouvait dans le Dharmakoshasamgraha 
d’Amrtananda (4). 

Des Sddhanamdld sont des recueils de conjuration magique (5); 
en consequence, les descriptions de divinites qu’ils contiennent 
sont extremement detaillees, car de leur precision depend I’efficacite 
des rites d ’evocation. Ces descriptions sont trte precieuses pour 
I’iconographie. 

En ce qui conceme les traductions qui vont suivre, nous les av'ons 
fait» sous la direction de M. Louis Renou, en nous servant soit 
de I’edition sanskrite de la Sddhanamdld (6), soit des extraits 
cites par M., Bhattacharyya (7) ; pourtant, chaque fois qu’un texte 
a ete traduit par M. Foucher (8), nous reproduisons sa version, 
toujours extremement fidele a I’original. Si nous donnons deux 
sddhana relatifs a Siwhanada Loke5vara, c’est en raison des serieuses 
divergences que presentent entre eux les passages cites par MM. 
Foucher et Bhattacharyya. Il s’agit cependant de la meme forme 
du dieu, alors que, dans les cas de Padmanartte^vara (trras sddhana) 
et de Raktaloke9vara (deux sddhana), les formes sont differentes. 
I. — Shadakshari-Lokefvara (9). 

« Que le conjurateur se con9oivecomme (Shacfakshari) Loke9\mra, 
revetu de tous les omements, de couleur blanche, a quatre bras, 
portant le lotus de la main gauche et le rosaire de la main droite; 
des deux autres mains, il forme Vahjali en coupe, en direction du 
coeur. A sa droite est Manidhara, ayant la meme cotdeur et 
mains dans les memes positions, assis sur tm lotus. A gauche 
(se trouve) Shaifakshari Mahavidya, de forme identique, a^ise 
sur un autre lotus®. 

Un autre sddhana de la meme divinite lui assigne comme unique 


1) D’apris M. I'onoiEB, op. cit., les MSS Cambridge 1648, Cambridge 1593, et Paris 123 
donnent k pen pr^s la meme liste de sddhana, 

2) BHATT.SCHARYyA, p. HI. 

3) Bhaitachakyta, pp. 49-50. 

4) BH.ATXACHAKYy.A, p. 50. 

5) I. B. I., 2* 6tude, pp. 7 ssq. 

6) Croritteotfs Ortetdal Series, Vol. XXVI et XEI- 

7) Op. dt., pp. 32-52. 

8) I. B. I., 2® etude, pp. 24-39. 

g] Sadhanemald, pp. 26-27. BH-Axr.ACH.wvYA, pp. 34-35- I-B- 2* et., pp. 2.8-29. 
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assistante Mahavidya, « de couleur jaune, portant de la main 
gauche les joyaux; sa main droite est vide; elle se conforme a 
I’attitude (appel^) virdsanay> (i). Enfin, les indications suivantes 
sont fournies par un troisieme texte (2) : « Parfois, dans le sddhana 
de Shaiakshari Mahavidya, Eoke^vara tient aussi le lotus portant 
le joyau et le livre. Ma«idhara peut tenir le joyau et le lotus, et ne 
pas avoir le livre. Shaiaksharl peut tenir le livre et le lotus, et ne 
pas avoir le joyau ». 

2. — Simhandda-Lokegvara. 

■ I. (3) « Que le conjurateur se convolve comme Siwhanada Loke?- 
A'ara, de couleur blanche, k trois yeux, au chignon-en-tiare, sans 
aucun omement {4); (il est) convert de la peau de tigre, monte 
sur un trone-a-lions (5), assis avec la grace d’un maharaja (ou dans 
I’attitude de delassement royal (6) sur la lune et resplendissant 
comme elle. A sa droite (se trouve) le trident blanc, autour duquel 
s’enroule un serpent blanc; a sa gauche (il y a) un calice de lotus 
rempli de diverses fleurs parfumees. De sa main gauche s’el^ve 
le lotus avec une epee flamboyante». 

II. (7) « Hommage k Siwhanada ! A celui qui a deux bras et 
une seule face, qui est blanc, qui a trois yeux, qui a un lion pour 
monture (8), a Siwjhanada je rends un culte, a lui le Maitre, gueris- 
^eur de toute maladie. Tout d’abord que le conjurateur, sa toilette 
faite, assis k son aise dans un endroit selon son cceur ... atteigne 
a la notion du vide. Puis, se rappelant son voeu, (qu’il voie), deve- 
loppe de la syllabe « Pam ! » blanche, un disque de lune ; et par*dessus 
developpe de la syllabe « Ah I » blanche, un lion blanc ; et par-dessus, 
developpe de la syllabe « ^m !» blanche, un lotus blanc; et sur le 
coeur dudit une syllabe « Hrih ! » blanche et toute rayonnante ; 
ayant developpe tout cela, qu’il se voie sous les espies de Simha- 
nada : le corps tout blanc, a deux bras, a une seule face, k trois yeux; 
le chignon en forme de tiare;la tete omee d’Amitabha; accroupi 
(a I’indienne), le genou droit releve (9), assis sur un lion (lo), 
vetn d’une peau de tigre (ii), les cinq Buddha emanant de sa per- 
sonne (12),... orn^ d’une moitie de lune (13) ; dans sa main gauche 
se tient, au-dessus d’un lotus blanc, un glaive blanc, et, prks de lui, 
sur un lotus blanc, un crane (14) blanc rempli de dh’-erses fleurs 

1) SddhanamSd, p. 35. Bhaitac 31 akyta, p. 35. 

2) Bhattachary¥a, p. 35. 

3) Sddkanamdld, p. 63. Bhattachabtya, pp. 35-36. 

4) nirbhUshana. Cne var. donne vibh&shaaa, t part®. 

s) simhdsanastha. 

6) maMaijalild, 

7) I. B. I., 2« et. pp. 31-34. 

8) simhavdhana. 

9) mahdrdjaUtayd stkita. « Mot b mot : daas la pose pleiire d'aisaace d’uo roi ». i. B. 1., 
P. 34, n. 2. 

to) • Nous traduiscms simh^nam comme Equivalent id d sxmhavdhanam ». I. B. I., 
p. 34, n. 3. 

It) Var. equiv. : portant on habit d'ascEte (lapamiveshadkaram). I. B. 1.,3'Et. p. 34,0.4 

12) tphuratpaneatatkdgttla. 

13) ttrdkacandrdUmktta. 

14) baroUtka — kapdla. l.B. I., 2* Et. p. 34, n. 6. 
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parfumees ; a droite, sur un lotus blanc, un trident dont I’extremite 
est enveloppee d’un serpent cobra blanc ; ayant mMite sur le Bien- 
heureux en cet appared, las de sa meditation, que le conjurateur 
prononce la formule (de conjuration) ». 

3. — Khasarpana (i). 

« Ivk-dessus qu’il se conqoive lui-meme comme (identique au) 
Bienheureux (Avalokiteqvara) : son corps resplendit des rayons 
du croissant de la froide (lune) (2); un volumineux chignon lui 
fait une tiare et Amitabha lui sert d’aigrette (3); il est assis, les 
jambes a demi-croisees (4), sur un disque de lune pose sur un lotus 
pleinement epanoui ; toutes les parures ornent ses membres ; 
sa face est souriante; on lui donnerait seize ans; sa main droite 
repand ses faveurs, de sa main gauche il tient un lotus rose a tige ; 
il se plait a laisser couler de sa main (droite) un filet de nectar 
pour le plus grand soulagement de Sucimukha qui (reconnaissable) 
a son gros ventre, a son effroyable maigreur et a sa couleur bleu- 
f once, eleve vers elle sa bouche ; il habite le creux de la sainte mon- 
tagne du Potalaka; ses regards sont humides de compassion; 
il respire I’amour (5); il est on ne pent plus propice et pare des 
divers signes heureux. 

< Devant lui (a I’Est) se trouve Tara, du cote de droite (duSud) 
Sudhanakumara (6). Sur les deux, Tara est (vert-) fonce; h la main 
gauche elle porte un lotus bleu (7), de la main droite elle fait le 
geste de I’exposition (8); omfe des diverses sortes de parures, 
la prime jeunesse vient de faire ^ore la lourdeur de ses seins. 
Quant a Sudhanakumara, il el^ve pour saluer ses deux mains 
reunies en coupe; il a I’eclat brillant de Tor, I’air d’un prince royal, 
un livre jete sous I’aisselle gauche et toute la variete des parures. 

« A rOuest est Bhzkufi, Hayagriva au Nord. Sur les deux, Bhrkufi 
a quatre bras, la couleur de Tor, un gros chignon (9) ; a gauche, elle 
tient d’une de ses mains le triple baton et de I’autre le vase k eau 
(des ascetes); h droite, elle fait de Tune le geste de I’adoration (10), 
et tient de I’autre le rosaire; elle a trois yeux. Hayagriva est rouge, 
nain, obtee; ses cheveux herisses sont d’un jaune flamboyant; 
un serpent lui sert de cordon brahmanique; un collier de barbe 
rousse entoure I’orbe de son visage; ses trois yeux sont rouges 
et ronds; il a les sourcils fronces d’un froncement (ou comme 


1) BhattachaRyya, pp. 36-38. I. B. I. 2* it. pp. 24-28. Nous dcumons la UaducticHt de 

2) • Entendea qu'il est Uanc*. I.B. I., 2* it. p. 26, n. s- 

3) amiUU>hakHa( 4 Mtttra. 

4 ) ardhaparyaakanishanna. 

5) fmedrarasapdrynpasita. 

6) D’ai^is une var. Tdid. et Sudhanaknmdra sont k droite, Btu-kud et Hayagriva k 
gauche; I.B. I., s‘ it. p. 26, n. 5. 

7) Utpttitt. 

8) vikdfoymtt. 

9) I. B. I. ...p. 28, n. I « Var. : elle pttfterait sur la tete, en guise d’omement, I’image d’un 
edifice sacii ( mPrdkni caityidaakxtd) >. 

10) vandandbhiaaya. r- ^ ^ 
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Blifkuii) ; il est vetu d’une peau de tigre, arme d’un baton, et fait 
de la main droite le geste de I’adoration. 

« II faut concevoir tons ces personnages les yeux fixes sur le visage 
de leur chef et disposfe autour de lui an mieux de I’effet a produire ■*. 
4. — Lokandtha (i). 

« Hommage h Lokanatha ! Qu’on procMe comme ci-dessus 
dans I’ordre regulier {des rites h revocation de) Lokanatha : il 
a I’eclat (blanc) de la lune; il nait de la syllabe : « HHh !»; il est 
pare d’un chignon en forme de tiare, a I’interieur duquel se tient 
Vajradharma (2) ; destructeur de toute maladie, de la main droite 
il epand ses faveurs, dans la gauche il porte un lotus rose; il est assis 
a I’indienne, la jambe droite aHongee (3) ; sa physionomie est toute 
bmiigne; il resplendit. Bpandant ses faveurs (de la main droite) 
et portant le lotus bleu (dans la main gauche), k sa droite se tient 
TSrd, benigne; faisant (de la main droite) le geste de I’adoration 
et portant (dans la gauche) le baton, k sa gauche se tient Hayagriva, 
de couleur rouge, de physionomie toute terrible, se complaisant 
dans son vetement de peau de tigre. Quiconque realise Lokanatha 
en un tel appareil, celui-lk est completement debarrasse de I’impurete 
des vices et voit tons ses desirs combles. Voici la formule : « Om f 
Hrfh.f Svdhdln 

5. — Hdldkala-Lokefvara (4). 

« Hommage k Halahala ! ^’on prockde comjne ci-dessus jusques 
et y compris la meditation sur le vide; de la syllabe uHrihl* 
comme germe nait Halahala, le grand compatissant (5) ; il a trois 
yeux et trois faces; il est pare d’un chignon en forme de tiare; 
son premier visage est blanc, celui de droite bleu, celui de gauche 
rouge; il porte sur la tete une moitie de lune, un crane lui sert 
d’ai^ette, et dans I’interieur de son chignon se t)ent le glorieux 
(Amitabha) (6) ; il est ome de toutes les parures, il est blanc comme 
tm lotus blanc; ime amoureuse emotion I’embellit encore {7); 
il a six bras ; son visage est souriant ; il se complaxt dans son vete- 
ment de p^u de tigre ; de ses mains droites (en commen^ant par 
en bas), i® il ^and ses faveurs ; 2® il porte le rosaire ; 3® il fait danser 
tme fl^e; de ses mains gauches (en continuant de haut en bas) (8), 
il tient : i® I’arc; 2® un lotus blanc; 3® le sem (de sa Qakti). 

«I1 porte sur son genou gauche la deesse; celle-ci, blanche, 

1) I. B. I., 3' et., pp. 23-24. Bhattacharvy. 4, pp. 38-40. Nous donnons la traduction 
de M. Fovcher. 

2) 301 . ForcHEH et BHATTACH.AJRYYA coBsid^reut I’un et Tautre que Vajradharusa est 
id syiKMiyine d’Amitdbha. 

3) M. Foucher interprSte aiost I’espression sonsfcrite lalitdkshepah 

4) I. B. I., 2« a. pp. 29-31. BHATT.AcaA»YYA, pp. 40.41. Nous donuons la traductioa 
de ai. Fovchbr. 

5) I. B. I. ...p. 30, n. I : «Var. : le g^ant (wuthAtvapuh} t. 

6) le texts donne seolemeot : jataniabsthajina. 

7) ftagdran^asundara. 

_8) Op. cit. p. 30, n. 2 r • Cet ordre, fr^uenuneut suivi dans les descriptions, est prouve 
rd par le fait que la fi^dre et Ta^c doivent en r^gle gdr^rale se trouver dans les mains svme- 
tiiqueroent correspondantes a dndte et a gauche*. 
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a un lotus dans la main gauche et de la droite tient embrasse 
le Bienheureux; des fleurs parent la masse de son chignon. Du 
cote droit, il y a un trident envdoppe d’un serpent; du c6te gauche, 
sur un lotus, un crane rempli de diverses fleurs parfumees. Le Bien- 
heureux se tient sur tme lune au-dessus d’un lotus rouge, assis 
a I’indienne, la jambe droite allongee (i) : c’est ainsi qu’il faut 
le realiser. Qu’on prononce ensuite la formule : « Om ! Vajr^harma ! 
Hrth!^ 

6. — Padmanarttefvara (a). 

I. « Que le conjurateur se convolve comme Bha^^araka-^rya- 
Avalokitegvara sous la forme de Padmanarffcgvara, qui a une 
face et dix-hirit bras et qui est en ardhaparyanka ; il porte un chignon 
en tiare et (I’effigie) d’Amitabha; il tient le lotus pleinement epa- 
noui (3) dans toutes ses mains; il est entoure d’une troupe de Yogini ; 
a son flanc droit et a son flanc gauche se tiennent Tara, Sudhana, 
Blwkuri et Hayagriva; il est revetu de tons les omementsB. 

II. « Que le conjurateur se convolve sous la forme de Padmanar- 
ae^vara, qui est assis en sattvafaryanka (4) ; il a deux bras et une 
face; sa couleur est rouge et il est revetu de tous les ornements; 
il porte un diad^me avec Amitabha; il est embrasse a son flanc 
gauche par Pawiaravasint ; il porte le lotus de sa main gauche qui 
se tient dans I’attitude de I’etreinte, tandis que la droite expose (5) 
le geste de suci conforme h I'attitude de la danse (6)». 

III. «Salut a Padmanartfeqvara (7)» 

«Qu’ici le conjurateur se convolve comme Padmanarfteqvara, 
(qui se tient) sur la lune sur le lotus pleinement epanoui; (il est) 
transforme de la syllabe sacr^ ttHrihlv, de couleur rouge; (il 
est) rouge lui-meme, il a une face, le chignon en tia«:e, trois yeux 
et Wt bras ; (il est) revetu de tons les ornements, il porte un serpent 
comme cordon sacre; il danse dans I’attitude A’ ardhaparyaaka. 
La premise paire de mains a I’attitude de la danse; la seconde main 
droite expose (8) le geste de smc» centre la poitrine ; la seconde main 
gauche tient le lotus rouge au-dessus de la tete ; la troisitoie paire 
porte le trident et le baton pouvus du foudre, tandis que la qua- 
tri^me tient le rosaire et le vase-k-eau. Le dieu principal est entoure 
des huit deesses (q)#. 

7, — Harihariharivdhanodbheva Lokefvara (10). 

« Qn’on proefede de la faqon d-dessus exjxjsee ju^ues et y compris 
la mutation sur la notion du vide; d’une syUabe de 

i) lUdhsk^^^. 

а) S ^ d h a n amdid, p. 77 - Bhawachaiiyya, pp. 4i'4a. I. B. I. a* 6t., p. 37. 

3) vifmtpadmd. 

4) Cf. mfra, pp. isS-tCo. 

3) 

б) BnA'rtACBAifrs’A, pp. 4«-43 E B. I., *• tt p. 37 . 

7 } SdOurnamm, p. 76. BBATrAcatAKYYA, pp. 43-44- 

8) Ob pintdt eexposont*. vikdfoyaiit. 

9) cr. r. B. I., a« tt. p. 37- 

lo) SaHumamdU, p. 77- Bhajtachakyya, pp. 44-45- 1- B. 1. s' 6t. pp. 34 - 36 - Nousdemaons 
la trsKliKtiOB de M. Fovchek. 
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couleur blanche nalt le Bienheureux Aiya Avalokite^vara ; le corps 
tout blanc, couronne de sou chignon, I’aspect propice, a six bras; 
de ses mains droites (en commengant par le bas) : i° il prend 
a temoin le Buddha ; il tient le rosaire ; 3° il dfeigne le monde 
m&reant; de ses mains gauches (en continuant de haut en bas), 
il tient : 1° un baton ; 2° la peau d’une antilope noire ; 3° un vase a 
eau (d’ascfite) ; il se tient sur les epaules de Vish«u (qui se tient) 
sur Garuda (qui se tient) sur un lion ; aprte s’etre con^u comme iden- 
tique a lui, qu’on prononce la formule : « Om ! Hrth. ! Hum ! » 

8. — Trailokyavafamkara (i). 

« Que le conjurateur se con9oive comme I<oke9vara (sous la 
forme de TraUokyavagawkara), dont tous les membres sont rougis 
par une forte passion (2), qui a une face, deux bras, trois yeux; 
il porte le chignon en tiare, et tient dans ses deux mains le lacet 
et le croc-i-^ephants, marques (du signe) du foudre (3) ; il est assis 
en vajraparyanka sur le lotus rouge; il est revetu de vetements 
et d’omements celestes)), 
g. — Raktalokegvara. 

I. (4) « Que le conjurateur se congoive comme Arya-Avalokite^- 
vara, qui est flanque au Sud et au Nord des deux desses Tara et 
Bhrkufi; qui est de couleur rouge, qui porte des guirlandes (rouges), 
des vetements (rouges) et des onguents rouges; il tient dans ses 
quatre mains le lacet, le croc-a-elephants, I’arc et la fl^he; il 
se place sous I'arbre a^oka, fleuri de rouge*. 

II. (5) « Que le conjurateur se congoive comme (Raktalokegvara) 
de couleur rouge, portant le chignon en tiare k I'interieur duquel 
se trouve Amitabha (6) ; il tient le lotus rouge dans la main gauche' 
et (en) expose (7) les petales avec la main droite; il est revetu 
d’omements varies*. 

10. — Mdydjdlakrama-h.rya-Avalokitegvara (8). 

« Que le conjurateur se congoive comme Arya-Avalokitegvara, 
qui est de couleur noire, qui se tient en fratydliAha sur le globe du 
soleil ; il a cinq faces, trois yeux, douze bras ; les deux faces de droite 
sont blanche et rouge, et les deux faces de gauche sont jaune et 
verte; il tient dans ses mains droites le tambour (9), le sceptre 
surmonte du crane (10), le croc-h-elephants, le lacet, le foudre et 
la fl^he; dans les mains gauches, (on voit) le geste de menace, 
le crane, le lotus rouge, le io3mu. la roue et I'arc; son visage tout 
entier est rendu terrible par les crocs; il est doue des six sig?ies 

1) SidkanamMd, p. 8o. BHAiTACaAKYTA, p. 45. I.B. I. 2* it. pp. 36-37. 

2 ) sandagoMahdrdgarakia. 

3) vafrdDkiUtpdfdnkufohasUt. M. FotrCHER, op, ^t., p. 36. icrit : « ses attribats redoutables 
sont le lacet tennini en guise de poignie par des toadies, etle croc 6 condnire les iliphants*. 

4) BHATTACHAKyYA, p. 46. I. B. I. 2* it' p. 37. 

5) SddJumanUtld, p. 84. Bhattacbastya, pp. 46-47. 

6 ) amtidbkagarbhajdUmukutadhara. ' 

7) vikdfayant. 

8} SdHtamtmMd, p. 86. Bhaixachabwa, pp. 47-48. I. B. I. 2* it., p. 38. 

9) datiumi. 

10 ) Mtatatoga. 
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(de bon augure) ; sa personne est embellie par la guirlande de cranes ; 
il est nu et il est beau dans tout son corps ». 

11. — Nikalantha-P^ya-Avalokitefvara (i). 

* Que le conjurateur se convolve comme le dieu Nilakaniha, 
de couleur jaune, qui porte le chignon en tiare marque d’une demi- 
lune; sur la tete duquel on remarque Amitabha; qui est assis en 
vajraparyanka sur un lotus rouge, sur lequel est etalee la peau d'un 
cerf noir; il montre le^este de samddhi, avec ^s deux mains qui 
tiennent le crane (2) rempli de diverses pierres precieuses ; son cordon 
sacre consiste en une peau de cerf; il est vetu d’une peau de tigre 
mais n’a aucun ornement ; sa gorge se signale par une tache bleue ; 
de chaque cote, on doit voir deux serpents noirs, ayant des joyaux 
sur leur chaperon, entrela^ant leurs queues, et regardant vers le 
Bienheureux ». 

12. — Sugatisamdargana-Lokefvara (3). 

« Que le conjurateur se convolve comme Bha^^araka-Sugatisaw- 
dar5ana-I<oke9vara, de couleur blanche, a six bras; dans les mains 
droites, il montre les gestes de faveur et de non-crainte, et le rosaire ; 
dans les mains gauches (il tient) le lotus, le vase-a-eau et le triple- 
baton; (il est) revetu d’omements et de joyaux, porte le cordon 
sacre, et est coifEe du chignon en tiare; il se tient sur la lune qui est 
sur le lotus; son aspect est benin». 

13. — Pretasamtarpita-Loke^ara (4). 

« Que le conjurateur se congoive (comme Pretasawtarpita- 
Lokegvara), coiffe d’un chignon en tiare; il a six bras; dans la pre- 
miere paire de mains, il montre le geste de faveur ; dans la seconde 
paire, il tient le joyau et le livre, et dans la troisieme, le rosaire 
et le triple-baton; il est revStu de tous les omements et porte le 
cordon sacre; son aspect est benin; il se tient sur le glo^ de la 
lune (qui est) sur le lotus, et il est de couleur blanche ». 

14. — Sukhdvati-Lokegvara (5). 

« Sukhavatl-Lokegvara est pourvu de trois faces ; il est de couleur 
blanche, et poss^e six bras ; a droite, ses gestes sent le tir a I’arc, 
le geste de faveur et (il tient) le rosaire; dans ses mains gauches, 
il tient I’arc, le lotus, et la cuisse (6) de Tara ; il est assis en l^itdsana 
sur le lotus et il est entome des dfesses Vajratara, Vigvatara et 
Fadmatma. Au-dessus (de lui) se trouve un caityav. 

15. — Vajradharma-Lokefvara (7). 

« Plagant sur la lune de son cceur la syllabe « Hrfh ! * qui susdte 


j) BHATTACHAJIYYA p. 48. 1. B, I., *• it. p. 37. 

а) on ib(d> 

3} S4AaimmiU, p. 88. Bbaitachaktta, {9. 49-50- Ce sMiana et le aiivant (»t iti 
reboBvis par M. BB. aa recto du premier feoiUet de I'Abkish^avWii de Gnhyaaam&js, 
attach an MS. de la tdtd. de Duitxur (Nepal). Cl. op. dt, pp. 49-So- 

4) S iM a mamd t a , p. 89. BHArrACBA>TTA, p. 30. 

5) BbaxiacbakWA, i^. 50-SI. Cette descr^tioa n’a|q>artieat pas i la SAHumamdU-, 
M. BB. fa troovie <Mas le Dharmakothasamgrahti d’AmWai umd a. 

б) Word. 

j) SddfiaMmdU, p. 33. Bhattach-Abyta, p. 5»- 
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k I’esprit le caract^re absolu de la loi; ayant fait etiiiceler de celle-ci 
des rayons rouges semblables a la nuee, et, par eux, le monde 
qui a forme de Ivokeqvara, avec ses (etres) mobiles et immobiles ; 
ayant fait les choses existantes envuedu bodhisattva, et les ayant 
places sur le cceur; ayant detoume cette syllabe «Hrih..hi en un 
din d'ceil, par I’application de sa connaissance, alors, quele conjura- 
teur se conceive ici comme I’excellent Vajradbarma, blanc, de 
couleur rouge (i) ; il a le meme edat que le rubis (a) ; sa tiare est 
ornee des cinq Buddha et ses yeux sont dilates de joie; de sa main 
gauche, il porte avec orgueil une tige (de lotus) a seize petales, 
et de la main droite, il I'expose (3) centre son cceur; il est assis 
sur le disque de la lune, qui est lui-meme place sur un paon ; il 
s’est replie en saUvaparyanka {4) et il possMe la joie du sentiment 
erotique (5); il circule dans le sanctuaire des grands actes, lequd 
est situe h I’interieur du caityw, celui qui medite constamment 
sur lui obtient la bodhi«. 


1} sUa, rahtavana. 
z) padmardffz. fS. Mppf, p. 599. 

3} oikifoyam. 

4) saitmparyiaikam Sbhujya. Ct. infra, pp. 238-260. 

5) sofmg^arisolsam. 
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I^e nom d’Avalokitegvara a ete interprete jusqu'a present 
d’mi grand nombre de mani^res. II nous semble done indipensable 
de donner ici un apergu des diverses theories en presence, II convien- 
dra ensuite de discuter les interpretations proposees puis — ■ avant 
de faire un choix — d’examiner s’il n’y aurait pas d’autres possi- 
bility d’explications qui seraient passes inaper9ues. Nous nous 
rallierons enfin k I’hypothye qui nous paraitra la plus satis- 
faisante. 

I. Eugene Bumouf (i), commentant le Kdranda-vyuha-siHra, 
constate que — d’apry ce texte — a I’empereur A9oka qui lui 
demande pourquoi Avalokite^vara porte ce nom, le sage Upagupta 
repond que « e'est parce qu’d xegarde avec compassion les ^res 
sonfirant des manx de I’existence ». En note, Eug. Bumouf ecrit ; 
« On voit par la que les Buddhistes du Nord considyent le nom 
d’ Avalokitepvara comme forme de deux mots, un particij* et 
un substantif, savoir igvara, le seigneur, et avalokita, qui a regarde 
en has. H est evident qu’ils doiment au participe non le sens passif 
(regarde) mais le sens actif (qui a regarde). Je ne crois pas que cet 
emjdoi du participe en ta, lequel est p<»itivement autorise 
Painni, quand il s’agit d’une action commenqmrte (t. Ill, c. IV, 
r. 71 et 7a), puisse etre admis dans le Sanskrit clasdque pour le 
radical LOK. Mais ce ne serait pas la premiere fois que la lar^e 
des livres buddhiques s'floignerait de cdle des comporftimis 
brahmaniqaes. H n’est pas douteux que les peuples orientaux 
qui ont comm le nenn d'Avalokit^cvara et qui out eu k le traduiie 
dans lenis idiomes, n'aient a^igne k la premise des parties dont 
il se compose le sens actif que je signale id; Klaproth a, dans une 
dissertation sp€ciale, mis le fait hors de doute relativement aux 
Tib 4 tains et aux Mongds {Nouv. Joum. Asi<U., t. VII, p. 190). 

I) Introduction, p. 236, et D. i. 
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et M. Remusat I’a egalement etabli plus d’une fois eii ce qui touche 
les Chinois {Foe koue ki, p. 56, 117 et 119) ». 

I/’interpretation d’Eug. Bumouf sera plus tard confirmee par 
Waddell (i) qui — d'apres la traduction tibetaine — insiste sur le 
fait que le « regard » est « jete de haut en bas » ; « the Lord who 
looks down from on high#, parce qu’Avalokitegvara reside habi- 
tuellement sur les hauteurs. Minayeff, de son c6te, traduit le nom 
par le « seigneur qui voit tout# (2). 

II. Cette forme est r^utee par Kern (3), qui propose : « seigneur 
qu'on voit », et glose : « ce seul detail suffirait pour nous faire suppo- 
ser qu'il est le gouvemement divin actuel personnifie ... il est ... le 
Vishnu qui soutient le monde ... II est le dieu du jour, compris en 
meme temps et surtout comme etre moral, resplendissant de lumi^e 
et en pleine activite ». Dans son edition du Lotus de la Bonne Loi (4), 
Kem insiste encore sur ce point et ecrit : « Avalokita means 'beheld' ; 
it is as such synon3mious with drishta, seen, visible, and pratyaksha, 
visible, manifest, present. The Bodhisattva is everywhere present, 
and therefore implored in need and danger. If we j;ake avalokita 
as a substantive in the neuter gender, the compound ndll mean 
’the Lord of view, of regard’, with which one may compare Siva’s 
epithet Drishtiguru, the Master of view#. 

Grtinwedel ecrit, pour sa part (5) : ttLe mot Sanskrit, suppose 
que sa forme soit correcte, ne peut etre autrement traduit que par 
le maitre, qui est regarde, ou qui fut regarde et on pourrait croire 
que le petit Amitabha assis dans la coiffure a en une influence sur 
cette designation, dont le sens n’a plus ete compris plus tard». 

III. L. de la Vallee Poussin (6) r&ume de nombreux auteurs 
et propose les solutions suivantes : «the lord of what we see#, 
c’est-a-dire «of the present world#, ou «of the view#; ou «the 
lord whom we see#, «the lord reveled#, Rthe master who is, or 
was, seen#; «the b^olding lord#; «the lord who sees#, «the lord 
who looks down from on high#, «the lord with compassionate 
glances#. H cite enfln \me suggestion de F. W. Thomas : « avalokita 
means ’a person to whom good-bye has been said’, ’one who was 
seen fm the last time’#, et La Vallee Poussin ajoute : « Avalokiteq- 
vaia is indeed the lord (rf tire departed and the help of the dying*. 
11 croit en outre qu'h Porcine AvaIokite9vaTa s'appdait simple- 
ment Avalokita. 

rv. H. Zimmm^ (7) passe en revue tout ce qui a ete ecrit avant 
lui sur le sujet. D rejette I'explication d’Eug. Burnouf et conrid&re 
que la notion de compassion n’appaitient pas a priori h I’flement 
ava-IX)K; pour lui, au contraire, avalokita aurait pris ce sens en 

1) The Inium Buddhist Cult..., J. R. A. S., 1894, pp. 51-89. 
a) Ott E. de la ViiitaE PoOTSKt, E. R. E., B.V. Awrioftjfefwd. 

3) Hist.du Bauddh. dans F Inde, , § 3a4 (p. 343 de la trad, fran^ae). 

4) S.B.E., XSJ, p. 407, n. 3, 

5) Myth, du Souddkisme..., p. 130 de la tradocticxn fran^aise. 

65 E. R. E., n, pp. 356-257, S.V. Avalohitefvttra. k. 

7 ! Der Name AvaMUefvara, Z.T I., I, pp, 73-88. 
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fonction du caractere du personnage, qui est par essence le grand 
Compatissant (i). Si, ajoute-t-il, le nom meme d’Avalokite^vara 
comportait la notion de compassion, il n’aurait pas ete ntile de 
lui donner des epithetes telles que karunasnigdhdvalokana, par 
exemple (2). Zimmer constate que, dans le Lotus de la Bonne Loi, 
le nom d’Avalokite^vara est explique de deux maniacs contra- 
dictoires : d’une part, il est samantamukha, celui-dont-la-face-est- 
tournee-de-tous-cdtes (3), c’est-a-dire celui qui yoit tout ; d’autre 
part, il est celui qui est vu partout (4). En consequence, si Ton prend 
le terme avalokita au sens le plus etroit de voir, aucune solution 
ne sera satisfaisante, quelle que soit celle des trois formes gramma- 
ticales adoptees (5). 

a) en tant qu’adjectif pris au sens actif , on obtient ; « seigneur 
qui regarde » (Burnouf , Waddell, Mina3^ff, La Vallee Poussin) ; or 
il n’est pas tres vraisemblable que la simple action de « regarder » 
ait suffi a caracteriser un personnage aussi important. Zimmer 
critique en passant la glose de Waddell « looks down from on high », 
sous pretexte que le mouvement de haut en bas n’est pas implique 
dans le prefixe ava. Cette critique avait deja ete formulae par 
La Vallee Poussin (6). 

b) cn tant qu’adjectif au sens passif, on obtient : « seigneur 
rev^e », « maitre qui est, ou a ete vu » (Kem, Griinwedel, 
La Vallee Poussin) ; or, tons les bodhisattva sent visibles, du fait 
m§me qu’ils peuvent se rancamer; la «vi!abilite» ne suffit done 
pas h en dfeigner un de prMerence h d’autres. 

c) en tant que substantif , appose h igvara avec im sens de gmitifi 
on obtient ; « seigneur de ce que nous voyons », « du monde actuel »r 
« de la vue» (Kern, lya Vallee Poussin); or, d’lme part, un bodhi". 
sattva ne pent posseder de buddhaksheira’, d'autre part, si le® 
bouddhistes avaient voulu d&igner le bodhisattva comme « setgneu^ 
du monde visible*, ils auraient eu h leur disposition des terme® 
plus approprife et moins ambigi^. L’hypothtee « seigneur de la vue* 
est aussi denuee de sens que « seigneur qui regarde » puisqu'on ignor® 
de qudle sorte de vue il s’agit (7). La s^e proposition que Zimmer 
paraisse trouver acceptable est celle de F. W. 'Iliomas ; nous I’avons 
cit 4 e plus haut (8) avec le commentaire de La Vallee Poussm. 

Zimmer rechercie ensuite les signification^ tedunqu^ que 
deux el&ments du nom d’Avalokite^vara penvMt avw cfens fe 
vobabulaire reHgieux bouddhique. Ifvnru est interpret^ lui 

x} Name Avmtekitefatra, Z. 1. 1, I, p. 75, 1- 9 ^ >6- 

2 ) Der. Name Amb^iUfvemt, Z. 1. 1., I, p. 75, »- »5- I.*eap«*sion 

kaita est en n n ia i tte an eeUkatia de KbiuHrpana, et signiSe • aes regards a»t InimfaSes de 
ctnimes^kw*. C*. si^a, p. 5 *- 

3) On celni-q^^-Iaoe^tout. Comparer Lotus XXIV, stmee 17- a. supra, p. 34. 

4) tatm XXIV, stmee 18. d. supra, p. 34. 

5) Der Name A\ pp. 77-79- 

6) E. R. E., n, p. 257. S.V., Amloiitefvara. 

7) Der Name p. 79. 

8) Cf. supra, p. 60. 
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comme « capable, dominant, maitre de» (fahig, beherrschend, 
Meister einer Sache). Apr^s La Vallee Poussin, Zimmer cite en 
exemple I’expression dagabhumigvara, servant a designer le bodhi- 
sattva qui s’est rendu maitre au dixi^me degre dans I’accession 
vers la Bodbi. II considere comme sans importance le rapprochement 
fait a ce propos par La Vallee Poussin entre Avalokitegvara et 
^iva, appele Jgvara, ou Mahegvara (i). 

Zimmer en vient ensuite a I’examen de I’element avalokita (2). 
Celui-ci a certainement une signification aussi precise que vilokita, 
mot de meme souche que Ton rencontre frequemment dans le 
vocabulaire rehgieux bouddhique. Dans le Mahdvastu (3), Zimmer 
a trouve deux recits appeles Avalokitasutra. Ils relatent de fa^on 
presque semblable les circonstances entourant immediatement 
I’acquisition de la Bodhi par ^akyamuni. Dans I’introduction 
au premier de ces recits, le devaputra Nanda prie Bhagav'at d’annon- 
cex V Avalokita vydkaraaa. Ce teime revient quatre fois au cours du 
recit qui se termine par ces mots ; avalokitamndma siltram. samdptam. 

Dans rintroduction au deuxi^me recit, Bhagavat — qui se 
trouve dans la ville de Vai^ali — est soUicite par un moine en ces 
termes (4) ; yad bhagavatd bodhisattvabhutena bodhimandam upasam- 
kratnitvd bodhinumde sthihitvdndvalokitam sarvalokahitdya sarvalo- 
kasukhdya tarn bhagavdm nirdigatu..., c’est-k-dire ; « ce que Bha- 
gavat, devenu bodhisattva, etant parvenu au si^ge de la Bodhi, 
s’etant etabli sur le si^e de la Bodhi, a considers, que Bhagavat 
I’expose pour le benefice du monde entier, pour le bonheur du 
monde entier ». Le sutra une fois expose se conclut en ces termes : 
avalokitam ndma sutram Mahdvasinsya parivdram samdptam. 

Zimmer considere que, ces deux Avalokitasutra se rapportant 
a I'acquisition de la samyaksambodhi, le terme avalokita ne peut etre 
que synonyme, equivalent de samyaksambodhi. Et puisque igvara 
signifie « capable de» (fahig), le nom d’Avalokitegvara doit etre 
interprete comme : celui qui est capable de la samyaksambodhi. 
n est done virtuellement un Buddha, d pourrait le devenir immedia- 
tement, mais il refuse oette eventualite tant qu’d n’a pas sauve 
toutes les creatures — ce qui lui serait impossible s’il entrait dans 
le nirvana. Ceci est ime enigme pour celui qui ne connait pas le 
mystfere de son etre, mais — pour le croyant qui cotmait la nature 
du grand Compatissant — e'est une figure emplie de consolations 
infinies, au milieu de la confusion du saxnsdra (6). 

Aprte une brillante improvisation concemant Amitabha/Ami- 
ta^ps, Zimmer conclut son article en ces termes : « un bodhisattva 
qui a brise le cadre des representations habituelles de I’essence 


1) Dtr Name A°, p. 80. 

2) Der Name a®, pp. 80-84. 

3) Edition Senabt, voJ. II, pp. 257-293 et 293-397. 

4) Edituws assAKT, vol. II, p. 294, L I. ssq. 

5) Der Name A®, p. 84, 1. 33-38 : « Ein Rat^ fur d^, der das Gebeunnis seines Wesens 
nicht kennt, eine Gestalt v<dlitniaailidien Troetes im Wirrsal des sams&ra fur den Gia^bigeD, 
der die Natnr dieses AlierbaraKrs (makdkaruDa) erkannt hat». 
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des bodhisattva; qui — quoique etant seulement un bodhisattva — 
est capable de la Bodhi; qui, certes, d’aprte ses aspects et ses attri- 
buts, n’est qu’un bodhisattva, mais qui est virtuellement un Buddha ; 
ce bodhisattva, on pourrait a peine le designer d’une mani^re 
plus caracteristique que par cette contradictio in adjecto — paradoxe 
pour les ignorants, mais ’supreme merveille du salut’ pour les fid^es 
— par I’union de ces deux mots : Avalokitefvara bodhisattva (i) ». 

V. N.-D. Mironov (2) se fonde sur la traduction chinoise courante, 
Kouan-che-yin (attestee vers le milieu du iir® si^le), abregee 
en Kouan-yin, et sur la forme Avalokita-svara, rencontrfe k dnq 
reprises dans un MS Sanskrit de la fin du v® si^cle, trouve au Turkes- 
tan Oriental. En consequence, il propose de voir en Avalokitegvara 
I’alteration d’une forme plus ancienne, Avalokita-svara (Kotian-yin) 
ou Avalokita-loka-svara (Kouan-che-yin), c’est-a-dire respective- 
ment : « contemplating sounds (hearing prayers », ou « one who 
contemplates the sounds of the world or hearer of the prayers 
of the world)) (3). 

Pour etayer sa theorie, Mironov compare certains passages du 
Lotus de la Bonne Loi (4), en Sanskrit, avec les passages correspon- 
dants de la traduction faite par Beal {5) d’apr^ la version chinoise. 
II fait observer que, dans le texte Sanskrit, de meme que dans 
les traductions respectives d’Eug. Bumouf (6) et de Kem (7), 
il manque im passage, traduit par Beal de la mani^re suivante : 
« ...they need only hear this name of Kwan-shai-yin Bddhisatwa, 
and with one heart invoke it, and Kwan-shai-yin, immediately -percei- 
ving the sounds of the voice so -pronounced, shall deliver them all ». 
Be^ (8) avait deja constate que ces lignes faisaient ddaut dans 
la traduction donnee par Eug. Bumouf. 

D’aprfe Mironov, les paroles du Buddha dans le texte Sanskrit 
n’expliquent pas le sens du nom du bodhisattva, alors que le texte 
chinois est plus au point. Si le texte indien contenait quelque chose 
comme : gtnuyur vadeyug ca, et la forme avalokita-svara, le sens 
du nom et le contexte s’^airdraient. Avalokitasvara peutsignifier : 
«one aware of (imploring) voices* ou « taking notice of voices*. 
E’evidente impropriete de I’explication du nom d’Avalokite^vara 
dans ce passage fut ressentie trds tot. Quand Avalokitasvara fut 
abandonne, et supplante par Avalokitegvara, le texte du prototype 

1) D0t Name A^, p. 88 , 1 . 16-34 : .Eiiien Bodhisattva, der den Rnh^ gdWamtCT 
Voi^lliiiigen vom Wesen der Bo^ttilsattvas sprengte, der otmohl nor ^ Bcdbbattva, 
der bodhi rshig ist, der zwar der Ersc&etnnng 111^ den Attztbuten nach imr Bo^iisattva, 
aber vii^ell ein Buddha ist, kcmste «ian in dieser E^enart kanm pcSgnanter beaeldum, 

alsndtdieser contradictio in adjecto— die cin Pam^]ExoBbedeiitetf^ den KEhtwissenden, 

aber .hdchsten Beiles Wunder* fOr den GtauNgen — der ZoaammentagBng beMen 
Worte AvedoiOeFtmta bodhisattva •. 

3) Buddhist Miscdlanea : Avalokitefvafa-Kuau-yin, J. A, R. S. 193?, pp. 241-353. 

3) Buddhist Misedimua : Avolokitefvara-Ktum^iu, J. K. A. S. 1927, p. 243. 

4 ) Cf. Ed. Kern-Nanbo. PP- 43* “Q- 

5) Catena, pp. 389 asq. 

6) Xe Ijotus de la Bonne Loi, p. 261 

7) S. B. E., XXI, p. 4<rS. 

8) Catena, p. 390, n. t. 
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fut corrige ; on elimina des lors les mots « voix », « invoque qu'a 
preserves la version chinoise. 

II ressort de cet expose que Alironov considere ladite version, 
• tradnite par Beal, comme correspondant a un etat primitif du 
Lotus, qni aurait ete corrige ensuite, et dont certains passages 
auraient ete supprimes. Mironov examine alors les diverses traduc- 
tions chinoises du nom du bodhisattva, et trouve (i) : 

a) Dans le Sukhdvaii-vyuha (trad. 252 A. D.) ; Kouan-che-yin. 

b) Dans la premiere version chinoise du Lotus (trad, en 286) : 
Kouang-che-yin. 

c) Dans la deuxi^me version chinoise du Lotus (406 A. D.) : 
Kouan-che-yin. 

d) K partir du vii* siMe, forme preconisee par Hiuan-tsang 
comme etant la seule correcte et correspondant a Avalokitegvara ; 
Kouan-tseu-t’sai. 

Des MSS trouves au Turkestan Oriental datent des v®-vn® siecles, 
alors qtip les MSS nepalais, parmi lesquels se trouve le MS Sanskrit 
du Lotus, ne sont pas anterieurs au ix® siecle. Mironov resume 
alors son hypoth^ de la mani^e suivante (2) : 

I® Un ancien MS Sanskrit d’Asie Centrale donne le nom Ava- 
lokitasvara, 

2° qui correspond a la forme chinoise populaire (abregee), 
Kouan-yin. 

3® D^ anciens auteurs chinois et les traducteurs, nes en Asie 
Centrale, Chine, et Inde, anterieurement au \^I® siecle, emploient 
des formes contenant I’element yin = svara — son, particulierement 
Kouan-che-yin = Avalokita-loka-svara. 

4® On trouve en outre des formes telles que : Kouan-che-tseu- 
f t’sai (Avalokita-loke^vara), Kouan-che-yin-tseu-t’sai (Avalokita- 

loka-svaregvara) . Mironov pense que ces formes peuvent etre 
expliquees par une jonction entre Avalokitasvara et Lokegvara, 
cette demi^ employee surtout au Cambodge et a Java. Da forme 
Avalokita-ioka-svaregvara contient les elements A’ Avalokitasvara 
et de Lokegvara, dans un ordre sensiblement different. 

50 An vn® si^e, la forme abregee Avcdokitegvara supplante 
les formes plus andennes. Elle fait son chemin en Asie Centrale 
et reste la seule employee dans ITnde et au Tibet. 

6® Hiuan-tsang la trouve dans I’lnde, et la rapporte comme etant 
la seule correcte, sous la forme chinoise Kouan-tseu-t'sai', la littera- 
ture I’adopte, mais les formes andennes sont encore en usage en 
Chine et au Japon. 

Ainsi, I’equation, ; Avalokitegvara — Kouan-yin (c’est-k-dire 

i) Pans la premiere traduction chinoise dn SukHdvatt-vyOAa, par l^okakshemB (1+7-186 
A. D.), A” apporait sons le nran de K’a-lam-Kmg, qui a pass* p<WT une transcription de 
Kirmaka, le Compatissmt. En mai 1945, Paul Peluot faisait h la soci6t6 Antique de 
Pam, une communicatian sui «la plus asoenne transcriptian chinois dn ncnn d'Ava- 
lokite^varai, et il notait ; • 11 n’y a aucnn doote que K’o-leoa-fceng, Ap-bn-kang, est une 
transcriptimi d’Avakddte^vara, sons une forme piAcrite ind^emdn^. » 

2} Art. dt. pp. 251-252. 
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la forme sanskrite tardive = la forme chinoise ancienne) n’est plus 
valable ; seule vaut I’autre equation, entre les deux formes anciennes, 
sanskrite et chinoise : Kouan-yin — Avalokitasvara. 

VI. Le D*' Har Dayal (i) mentionne plusieurs des interpretations 
donnees par La Vallee-Poussin. Ignorant I’article de Zimmer, 
il cite celui de Mironov, ainsi qu’une critique de E. J. Thomas 
au sujet de celui-ci (2). Pour sa part, il sugg^re qu- avalokita pourrait 
signifier «sagesse» (wisdom), parce que ce terme est employe 
dans le Mahdvastu (3) pour designer I’essence de I’lUumination 
supreme. Il y a aussi un samddhi appele Avalokita-mudrd (4). Le D'’ 
Har Dayal propose done ; Avalokite^vara = seigneur de la sagesse 
(lord of wisdom), en ajoutant que cette interpretation n’est ni 
meilleure ni pire que les autres, dont aucune n’est satisfaisante. 

VII. Le baron A. von Stael-Holstein (5) etudie tout particuli^re- 
ment I’element avalokita qui — dit-il — constitue a lui seul le nom 
du ibodhisattva, igvara n’efant qu’un titre. En effet, la forme la 
plus frequente au Tibet, Spyan-ras-gzigs, correspond a Avalokita. 
Ce nom apparaitrait des le II® si^e, dans des ouvrages mMicaux, 
par exemple dans V Ashtdngasamgraha, de Vagbha^a, qui aurait 
en outre re9u son Mucation d’tm guru nomme Avalokita. 

Stael-Holstein reprend et passe en revue les diverses theories 
que nous avons resumees ci-dessus. Il signale en passant que Beal (6), 
citant Sir J. Davis, rend Kouan-che-yin par «she who hears the 
cries of men)), alors qu’il traduit lui-meme par «the universally 
manifested voice)) (7). 

Pour Stael-Holstein, I’explication la plus ancienne du nom 
d'Avalokite^vara se trouve probablement dans le XXTV® chapitre 
du Lotus. Dans la partie en prose on rencontre un commentaire 
sans defaut de I’appellation abhayamdada, une des epith^tes les 
moins connues d’Avalokite9vara (8). Puisque le Buddha est cense 
expliquer egalement au bodhisattva Akslia3ramati le nom d’Ayalo- 
kite^vara, Stael-Holstein suppose que cette interpretation est 
aussi impeccable que celle i’abhayavadada. Le bodhisattva Aksbaya- 
mati ayaut demande au Buddha la raison pour laquelle AvalokiteQ- 
vara porte ce nom (9), le Buddha lui repond en insistant par trois 


i) The ’Bodhisattva Doctrine, pp. 47-48. 

*) J. R. A. S., 1929, p. 359, faisant le CR. de A History of SartskrU Ltieralnte, ^ A. B. 
Keitr, E. j. Thomas toW : « MirOTWv’s view that the name A“ is from Amlmtaa-svara 
contaminated with lokefvara is given without ctanment. Dr. Mixoaov has not told ns wlmt 
swt of a cennpoond he thinks Avatohita-svara is, nor what it Could mean to aa Indten, 
and it would have been extremely interesting to know Professor Keith's own view*. 

3j Cf. supra, p. 62, n. 3. 

4) (^sdhasriha Prafid^iHamiU, ed. P. Ghosa, Caicstta, 1902-1903, BM. Ii^ica, 
di. %-xa, Cf. p. 4^. 

5) doaUtkita and ApaiobUa, H. J. A. S., vol.I, 3 et 4, imvemtoe 4936, pp. 350-$62. 

6 } Caiettitf p. 383. 

7) CiOena, p. 384. tette exptesdem, eat comSdirie par Bbsu, comme rfeprivafent de dcr. 

■ Kekk-Kak3K>> P- 445 = hnl^utrdvalokitecmro bodhisattva meAdsattvo bhitanaa 
saUadnOmabhaymss daddti ! anena haeatsendbhayamdoda iti samindyida iha sahdydm bAa- 

9) Kb*k-N.4njio, pp. 438-439. Cf. supra, p. 32. 
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fois sur le fait qti’Avalokite9vara, invoque en cas de danger, 
dilivre les fiddes qui Timplorent. 

Stael-Holstein poursuit (i) : « Unless we suppose that the word 
avalokita means ’saviour’, this passage looses every claim to logic ». 
Et il ajoute : « The disagreement between the general meaning of 
the passage and the translation of Avalokita by Kuan (Kumarajiva 
adopts the compound Kuan-shih-3dn as the Bodhisattva’s name 
in his translation of this passage) has evidently not escaped 
Kumarajiva ’s attention. He adds a few words, no equivalents of 
which are found in the Sanskrit text or in the older Chinese transla- 
tion by Dharmaraksha, or in the Tibetan translation, to his 
rendering of the passage in a rather vain attempt to make it appear 
plausible ». 

On voit par Ih que Stael Holstein prend pour tme interpolation 
due au traducteur le passage que Mironov {2) considerait comme 
faisapt partie d’untexteoriginelquiauraitetetronqueparlasuite(3). 

A I’appui de sa theorie, Stael-Holstein se ref^re k la signification 
de loka, donnte par lui comme « freedom », d’aprks certains passages 
vediques. Selon le Grand Dictionnaire de Saint-Petersbourg (4), 
lokavindu et lokasani signifieraient a Freiheit schaffend » (qui cr^ 
la liberte), lokya signifierait afreie Stellungs (position fibre), et 
lokakrt, abefreiend* (delivrant). 

D’autre part, dans le volume OM du Kanjur (1700 A. D.) (5), 
on trouve une dhdraai qui contient I’invocation : taraya nidn 
(— tiraya mam) avalokaya. Meme en faisant abstraction du passage 
susmentionne du Lotus, on serait tente d’e::q)liquer avalokaya 
par un s3monyme de taraya, a sauve » ou a delivre ». Et, p. 359, n. 15, 
Stael-Holstein constate que les cas de rep^ition du meme terme 
ou de termes synonymes sont frequents dans les dhdrani. II ajoute 
que — k son avis — le compose sarvabuddhdvalokita, que I'on ren- 
contre souvent dans ces mcmes dhdrani, equivaut k sarvahuddhd- 
dhishthita (beni par tons les Buddha). Pour lui, en outre, avalokita 
sermt une forme incorrecte pour avalokitd, nominatif d’un nom 
d’agent avalokih. 

D'aprks I’index de Cowell et Neill, place par eux k la suite de 
leur k^tion du Dtxrydvaddna, ovtdokayati signifie : stakes leave 
of (or gets leave to go) », mais ce verbe appaiait au moins deux fcas 


1) Art-cit., p. 358 et n. 12. 

2) Cf. supra, ji|>, 63-64. 

3) Ced serait confimi par K. FcsE, HokkekydsHritsu sW (HistoJre de la latmatioa dn 
SaddkarmapuHdaTUui-Saira ■, CR par P.DEiaEvnxE, Biil. Btmddh.,va-Vm, 0^153): ta 
traduction de DBAKXAit&KsiA, quoique anttiieure & celle de KtnfARAjivA, aorait tttUiafe 
UB texte en lai-m6ine motns ancxen que cehxl qnc se serait pcocai6, cent 

ans plus tard, Kxtkakajiva ! 


t) Bohtungs et RoiH, Skt. Worterbudt, yet. I, c<d. 578 ssq. doane = Smm; 
lokraa KAR = Banm, Freiheit sdutfien, lokmiinAu et lokasam =■ Bauin, FreOwit 
sdiafiend, gewinnead; {aftya == Get^ Pete Stdhmg getrdlaaiid. 

5) Vol. r, d’aprfa Kasorabe, Chibttto iaixSkyd kamiS mekuroku, Ky6to, 1930-1932, 
p. 175 b. 3. 
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dans le sens plus general de « asking somebody for permission or 
freedom to do something* (i). 

Cowell et NeiU traduisent avalokanaka — rencontre aussi dans 
le Divydvaddna — par « with a fine view ». Stael-Holstein croit en 
effet qu’il y a deux groupes de mots en avalok. lyes premiers, qui 
sont rendus en pali par apalok, sont en connection avec une idee de 
salut, de delivrance; les seconds, rendus en pali par olok, avec une 
idee de vue. Ceci a du echapper a Zimmer, qui aurait alors compare 
avalokitam k apalokitam, mots souvent employfe comme epithktes, 
voire comme synonymes, d’evenements importants tels que samya- 
ksambodhi ou nibbdna. Pour Zimmer, avalokita — samyaksambodhi. 
Pour le Dictionnaire pali de 1' Academic royale de Danemark (2), 
I’adjectif a-palokita- garni (n) signifie ((leading to nibbdnav. 

Ce que le Buddha a experimente sous I’arbre de la Bodhi (samyak~ 
sambodhi ou nibbdna) peut evidemment passer pour la liberation 
supreme. Be fait d’appliquer a cette liberation le terme avalokitamj 
apalcdiitam (3) fortifie la position de I’auteur indien des temps 
recules, qui considerait le nom d’avalokita comme un synonyme 
de (Ksauveur* (4). 

VIII. Dans un cours professe a I’lnstitut d’Art et d’Archeologie 
en avril-mai 1937, ainsi que dans une communication faite a la 
Societe Asiatique le 10 juin de la memp ann^, M. Patil Mus a dit 
que «les traditions ecrites et figurees concemant le bodhisattva 
Avalokite9vara s’expliqueront dans une large mesure k partir 
d’une interpretation de son nom pa^see curieusement inaper^ue. 
Avalokita, en astrologie, est un terme technique signifiant aregi 
(par one etoile), ne ou place sous (une plan^te) ». Or la caracteristi- 
que iconographique de I’illustre bodlusattva est la presence du 
Buddha Amitabha au-dessus de S(m front. On peut prouver que 
cette figurine n’est pas un petit omement, mais la perspective celeste 
d’tme rwelation. Un rayon parti du front d’Avalokiteqvara edaite 
Amitabha, represente, en raccourci, au fond du del. Avalokitegvara, 
c’est le seigneur (tfvara) que, tel une lointaine plande, ’r%it' 
le Buddha de la Terre Pure (5)». 

IX. M. Lotus Renou, prenant le compose Avalokitegvara au 
sens purement grammatical et linguistique, et le rapprocliant du 
t 3 rpe hataputra, «. qui a tue son fils*, nous a propel la traduction 
suivante : « celui qui contemple (ou qui venkre) le Seigneur (6)». 

Ayant expose d-dessus les diverses theories qui se S(»it feii 
jour au sujet du nom d'Avalokite^vara, nous nous {n-t^iosons mam- 

j) Avalokita mtd ApoMOa, p. 3S9- 

2) V. Tkenckhbr, rMoes AsDBiasN, and Bdmer SaoiB. A tritkal PM DkHoimry 
Oyrntugrn, VcA I (i934)> P- *So- 

3) Comfottx apoiarga « rideoiptioa (aolvatioB}. StaetBobt^ art. cit, p. 361-3S2. 

4) m, d’l^ris Stad-Hobtein, p. 362, ca co mp oarirait Misd poatqnai le non 

d'Avslotita amroit PtS doaai k aa tnf d nA a. 

5) CK. de rAaaemldte Giaitale du 10 jida 1937, dans J. A. tcaae 229 (I937}> jnillet-sep- 
tembete, p. 504- 

6) ladicstioa veitale. 
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tenant de les examiner successivement, afin de juger s'il en est 
une qui nous semble particuli^rement satisfaisante. 

I. Avalokite9vara = Seigneur qui regarde — avec compassion — 
ou d’en haut, ou qui voit tout (Eug. Burnouf, Waddell, Minayefi). 

Ainsi qu’Eug. Burnouf le remarque lui-menie (i), I’interpretation 
A'avalokita au sens actif de « qui regarde » peut etre consider^ 
comme grammaticalement incorrecte. Mais il ne croit pas devoir 
s’arreter a cette dilficulte, les formes grammaticales des textes 
bouddhiques se n’accordant pas toujours avec les regies. D’autre 
part, Ea Vallee Poussin (2) a releve une forme analogue ; « Parijita 
(Mahdvyutpatti, 126, 63J seems quite clearly to mean parijitavdn, 
and it is possible that there are other examples » (3). II ne semble 
done pas que cette proposition doive de prime abord etre refusee. 

Quant h I’element avalok, rappelons que Zimmer en a conteste 
d’une part, la nuance de compassion (4); d’autre part, a la suite 
de La Vallee Poussin, la notion de regard jete de haut enbas(5). 
Or, si nous comparons au Sanskrit avalokayati les termes pali 
correspondants, nous trouvons, d’une part (6) : 
a apu-loketi : 

to look towards, to look back; 

b) to look after (with tenderness, or respectfully), hence 

c) to look for approval, to ask permission, to get or take leave ; 

d) to give notice of, to cons^t...» 
d’autre part (7) ; 

a oloketi : 

to look at, to look down, or over to, to examine, contemplate, 

inspect, consider... » 

En outre, le verbe ava-LOK revient frequemment dans les textes 
brahmaniques. Par exemple, dans un passage de la (^u^ruta-sam- 
hitd (8) que nous a communique M. Filliozat, nous- 4 isons : tedo’ 
ipdyushtvatn alpatnedhasivam cdvalokya nardvdm bhuyo’ shtadhd 
pranttavdn, e’est-k-dire ; a Puis, prenant en consideration (avalokya) 
la brievete de la vie et la faiblesse d’intelligence des hommes 
(Svayafnbhu) recomposa (I'Ayarweda) en huit parties)). Nous 
pouvons aussi constater que, d’une part, le Bouddhisme nous pre- 
sente 1^ deux sens de a regarder avec tendresse )> et de « regarder 
en bas»; d'autre part, dans le Brahmanisme, ava-LOK implique 
I'idee de « regard jete de haut en bas », puisque Svayawbhu reside 
dans son ciel; en outre, le regard qu’il jette est empreint, sinon 
de compassion, du moins de bienveillance a I’egard de la petitesse 


1) Cf. supra, pp. 59-60. 

2) E. K. E., p. 257, n. 4. (s.v. Avalohiiefvara). 

3) A ce sttjet, cf. i. Resoti. Orammaire sanskriie, I, p. 198. 

4) Der Name A", p. 75 : «Der wichtigste Begriff dieser Er kiarnng , der ihre Pointe 

ananaf&t, •miUcid^oIla, wdbnt dem Bestandtdl avrAokUa voo Hans aus ganudit fame, 
sein ist von keinerlei Getiihbnuance gefarbt>. 

5) Der NameA°, p. 77 : <ai«ihier nidit die'Bedentung <heTsb>beizulegeii ist>. 

6) Tbenckner, Ajojebsen, Smith, Dictionary , p. 280. 

7) Rhys-David, F. T. S., PiUi-English Dictionary, 1925, p. 171. 

8) SHtrastMna, I, 3. 



I 

•s'. 



't 

V 


-i 

% 

f 

$ 


■' ‘if, 
- 4 ' 





'i 

I 

eg 


'A 

I 


I,e NOM d’avalokite^vara 69 

des humains (i), incapables d’assimiler son enseignement, et a la 
portee desquels il cherche a mettre celui-ci. 

II nous semble done que ni Tune ni I’autre des objections de 
Zimmer ne puisse tenir devant I’evidence. En consequence, la 
proposition : Avalokite^vara = seigneur qui regarde (d’en haut) 
avec compassion (voire : avec tendresse) reste valable (2). 

II. Avalokite9vara = seigneur qui est vu, de la vue, qui est 
regarde (Kem, Griinwedel). 

A prime abord, nous sommes ici d ’accord avec Zimmer qui 
a critique cette theorie. La visibilite ne parait pas etre une caracte- 
ristique suffisante pour dfeigner un bodhisattva. : Seigneur de la 
vue» ne vaut pas mieux, puisque nous ignorons de quelle vue il 
est question. Enfin, « seigneur de ce qui est vu, du monde visible » 
nous parait specieux, car — pour exprimer cette notion — les boud- 
dhistes auront a leur disposition des composfe du type Lokegvara, 
Lokandiha, qui sembler.t beaucoup plus appropri&, et sur lesquels 
nous reviendrons (3). 

Quant a 1 ’interpretation d’Avalokitegvara par « seigneur qui 
est regarde (par Amitabha) » (4), il est permis de croire que les 
bouddhistes auraient employe, dans ce cas, une formide plus expli- 
cite. Avalokite^vara sera qualifie parfois de « celui qui porte 
Amitabha sur sa tiare (amitamahomauli) ($), « celui qui porte 
.\mitabha (6) { amitakdradharo) , « celui qui porte sur sa tete I’Onmis- 
cient* (sarvajndgirakxta) (7), « celui auquel Amitabha sert d'ai- 
grette (amitdbhakttagekhara) (8), etc. Mais rien, dans tout cela, 
ne nous permet-jusqu’k plus ample informe — de le considerer 
comme particuli^rement « regarde » par Amitabha (9). 

III. Des interpretations proposees par La Vallee Poussin, a la 
suite de divers savants, nous retiendrons en passant « the lord with 
compassionate glances* qui est ime glose de la traduction d’Eug. 
Bumouf. Nous nous arreterons davantage a I’indication donnfe 
par F. W. Thomas ; « avalokita means a person to whom good-bye 
has been said, one who was seen for the last time*. En effet, 
ainsi que nous I’avons vu plus haut (10), avalok-apalok, pent avoir 
le sens de « prendre conge de, prendre la liberte, laisser aller » (ii). 
Avalokite9vara etant le protecteur des voyageurs et le secours 

ij I,c sens de « faveurs est en Evidence dans AfrfrA. Pur, XVI, 6^, drt'atf fdpy apaloifft/, 
• consid^rte avec favenr par les dieux>; cf. MhV, I, p. 272, i, 7, et cf. I’expresskai pdHe 
mukholoka (Sexart, MhV, I, p. 392). (Note de M. n. Renoo). 

2) C’etait ^galement I’avis de J. Przvxcski, cours dtes: 

3) Cf. infra, p. 107. 

4) aroNWEDEi,, Myth., p. 130 de la trad, franfaise. 

■v) LokefvarO'^ataka, st. 47- 

6) tok^mwa-fafaka, st. 70 - 

7) Karmdd-ayUha-sdtra, cite par J. Puzyeusiu. 

5) Khasarpana-sddhana, cf. supra, p. 51. 

9) fP^teuneindkatknideM. 6EarvE!<iSTE,latradactioaeak}iotanais(kaaiea)dUBoia 
d'A* seiait 4y4me vf rrdyasanawld, «<iiti a la maltrise de la vue*, sens analogiie & cdui 
que HOIS veorais de critiquer. 

10) Cf. supra, p. 68. 

1 1) Ce dernier sens nous a signale par M. F. Martini. 
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des mourants (i), il est possible qtie cette fonction soit, a un moment 
donne, sous-entendue dans son nom. Mais il ne pent etre question 
dte I’origine, de traduire AvalokiteQvara par « seigneur de ceux 
que Ton a quittes*. 

Nous avouons egalement ignorer pourquoi Avalokite9vara 
aurait ete primitivement un bodhisattva simplement appele 
Avalokita. Dfes les plus anciens textes qui le mentionnent, et qui 
ont ete traduits en chinois, il apparait doue d’un nom qui correspond 
plus ou moins approximativement k Avalokite^vara (2), mais 
jamais au seul Avalokita. 

rv. Avalokiteqvara = capable dela samyaksambodhi (Zimmer) {3). 

Rendre igvara par « seigneur, maitre (au sens propre et au sens 
figure) », voire par « celui qui domine », parait etre une explication 
It^que. Uiguara est « celui qui a la maitrise de» quelque chose, 
actndlement, non virtuellement ou en puissance. C’est pourquoi 
la traduction de Zimmer, « capable de » (fahig) offre un sens beau- 
coup trop etroit. Nous n’en voulons pour exemple que le simple 
nom de Lolie^ara, « seigneur du monde», ou « celui qui a la maitrise 
da monde»; ce nom serait totalement incomprehensible si igvara 
sgnifiait « capable de». 

D'autre part, dans les deux Avalokita-suira, Zimmer admet 
I’equivalence du terme technique avalokita avec samyaksambodhi. 
« A priori, dit J. Przyluski, c’est peu vraisemblable, car en general 
les termes techniques sent precis et par consequent non interchan- 
geables)). D'autre part, avalokita se rencontre, dans le Mahdvastu, 
au meme titre que d’autres mots constniits sur la racine LOK 
(vilokita, abhiviloketi), dont le sens general est celui de avoir, 
contempler, considerer», et n'a rien de commrm avec la samya- 
ksambodhi. 

J. Przyluski dit encore : « Dans le passage du Mahdvastu traduit 
par Zimmer (4), le mot avalokita est traduit non pas par bodhi 
mais par ’ ersciiaut worden ’, ’ ce qui a ete vu ou contemple ‘ 
(par le Buddha). En fait, on prie le Buddha d’exposer ce qu’il 
a vu ou contemple pour le bien des etres, contemplation d’oii est 
rfeultw la bodhi. Avalokitam designe le moyen, la fin etait la bodhi. 
C’est un nom d’action qui a une valeur active. Cette interpretation 
est confirmee par la traduction du mot avalokita en chinois. !,€ mot 
chinois kouan qui traduit la premiere partie du nom d’Avalokite^- 
vara a pour equivalents Sanskrits (comme substantifs) : yoga, 
vipafyand, ...avMokita, dhydna (cf. Rosenberg, Vocabulary, p. 423). 
Si on raisonne comme a fait Zinuner, on tradnira Avalokitegvara 
non par ’ seigneur de la bodhi ’ mais par ’ seigneur de la contem- 
plation 

1) Cl. $«pfa, p. 60. 

2) Cf. supra, p. 64, n. i. 

3) Kons sranmes redevabte d’un grand nomltre d'indicatkais k J. PnxrussKi, cours 
H. E., i2-ig janvier 1938. 

4} Cf. supra, p. 62. 
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« En realite les deux Avalokita-sutra du Mahdvastn racontent 
les circonstances qui entourent I’acquisition de la hodhi', c’est leur 
veritable objet. Zimmer a confondu les exercices spirituds qui 
mdnent a la hodhi et la bodhi elle-meme, les moyens et la fin. 

II aboutit ainsi a une contradiction, car un ’ bodhisattva ’ c'est-a- 
dire un candidat a la hodhi) ne peut s’appder ’ seigneur de la bodhi ’ 
— c’est-a-dire ’ qui a la maitrise (ifvara) de la feorfAt ' (avalokita ) ». 

Nous ne croyons pas avoir quelque chose k ajouter a I’expose 
si dair de J. Przyluski, et en consequence, nous rejetons I’interpre- 
tation prd:onisee par Zimmer. 

V. Avalokite^vara, deformation d’un ancien Avolokitajsvara 
(Mironov). 

Le D*’ Mironov se base — avons-nous dit (i) — sur des textes 
Sanskrits, trouves au Turkestan Oriental, et datant des v®-vii« 
slides. II y rencontre la forme Avalokitajsvara (Komn~yin) que, 
sur la foi des traductions chinoises, il considde comme la plus 
ancienne. 

II est, en effet, indeniable, que Kouan-yin corresponde a Avalo- 
kita-svara. Mais la forme chinoise la plus ancienne, celle que I’on 
trouve dans le Sukhdvatt-vyuha (2) (trad, en 252) et dans la seconde 
version du Lotus (trad, en 406), est Kouan-che-yin, soit Amlokita- 
loka-svara, forme qui, a notre connaissance, ne se rencontre nuUe 
part dans les textes Sanskrits. II semble que les premiers traducteurs 
de textes bouddhiques en chinois, traducteurs qui etaient pour 
la plupart des Yue-tche, des Sogdiens, des Parties ou des Central- 
asiatiques (3), aient ete genes par les sens difiCTents de deux mots 
de consonances voisines, LOK et loka] ils auraient en cons^uence 
essaye de les exprimer I’un et I’autre, et seraient arrives a produire • 
ce compose bizarre correspondant k Avalokiia-hka... (4) 

En ce qui conceme I’ddnent swtra, traduit par yin, nous ne 
voyons pas ce que pourrait exprimer son association avec avalokita. 
Du point de vue grammatical, avedokita-svara signifie nonnaiement : 

a) le son visible (ou contemple); 

b) le son de celui qui est visible; 

c) cdiri dont le son est visible (ou celui qui emet des sons 
visibles j. 

Ces trois sens paraissent incomprehensibles, meme si Ton essaie 
de substituer au mot « son » le mot « voix », auquel svetra correspond 
parfois (5). Ee son pourrait-il etre visible ? et que signifimaimit 
les sens b) ^ c) emjdoyes comme nom d'un bodhisattva ? Ainst qtje 
I'toit E. J. Thomas (6) : « D*’ Mironov has not told as what sort 

i) Cf. supra, |>p. 63 ssq. 

*1 Cf. mfra, n. 4, et pp. 7 s -?3 Tapaaiaa de P. PEujor. 

3) %lvate VInde dvUisalriet, pp. 178 «!<}. 

4) Jeae sois pas s<ir. On pent ocmcevoir qn’ite aient tiadiiit senleimiit Avnloidbneara... 
heutm agniSe sentenffint • Te^tdei>; avaUA e^gmSont • tegat^a en faas> et ce qae fe bo^' 
sidtvar^arde es bas 4taiit le saonde, mxPs*, « noode* ne reodioit indnect^n^t rien d’ontte 
qne la valenz de toft, ovec le ptt&xa aea (Note de P. Feluot). 

3) Cf. brakmaswa, svciix bralmiiqaet. Mppf, p. 469. 

6} d. supra, p. 65, n. 2. 
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of a compound Avalokita-svara is, nor what it could mean to an 
Indian... » 

II parait done vraisemblable que les traducteurs chinois ont 
confondu ffvara et svara (i). Ensuite, devant I’impossibilite de 
donner une signification au compose ainsi obtenu, ils auraient 
intercale I’Mement che (loka) entre kouan (avalokita) et yin (svara). 
Kouan-che-yin ( Avalokita-loka-svara) pent se traduire par <(son du 
monde visible#, ce qui — objectivement — s’explique peut-etre 
raieux que Kouan-yin (Avalokita-svara) tel que nous I’avons traduit 
plus haut. Mais jusqu’a quel point « son du monde visible# 
peuVil constituer un nom pour un bodhisattva ? Nous rencontrons 
dans le Lotus ou dans les sddhana, des bodhisattva portant des noms 
terming en svara : Gadgadasvara (celui qui emet des sons inarti- 
cules), ou Manjusvara (celui qui emet des sons harmonieux). 
Mais notre personnage ne peut dmdement passer ni pour « celui 
qui emeb des sons visibles », ni pour « celui qui emet les sons du 
monde visible...# Reconnaissons pourtant que, du point de vue 
grammatical, on pourrait k la rigueur accepter la traduction du 
Mironov ; avalokita-svara — « contemplating sounds (i. e. 
hearing prayers) » et avalokita-loka-svara = « one who contemplates 
the sounds of the world (hearer of the prayers of the world)#, 
en se basant sur les composes du t5q)e hataputra (2). 

On pourrait egalement admettre pour Kouan-che-yin la traduc- 
tion de Beal (3) : « the universally manifested voice », et pour 
Kouang-cke-yin, nom du bodhisattva dans la premikre version 
chinoise du Lotus (trad, eu 286) : « voix du monde de la lumi^re » 
(P. Mus) (4). Cette dernidre forme semble denoter de la part du 
traducteur chinois un effort pour essayer de rendre le nom plus 
comprehensible. Mais encore faudrait-il que Kouan g-che-yin corres- 
pondit a Avalokiteqvara, et non — lui aussi — a ce problematique 
Avalokita-loka-svara. En outre, le sens A’ avalokita, tel que lexprime 
id le caraetde kouang, n’est pas celui auquel nous sommes accou- 
tumfe. Nous y reviendrons plus loin (5). 

A propos de I’interpretation de M. Mus, «voix du monde de 
la lumiere#, P. Pelliot avait note pom: nous les observations sui- 
^•antes ; «ce serait plutot ’ son (ou voix) qui eclaire le monde ', 
a construire comme Kouan-che-yin, de ’ ddairer ’ vu dans la racine 
lokjruc (6), le che, ’ monde ’, repondant a la forme k prefixe ava. 
— tout comme dans I’explication de Kouan-che-yin que j’ai indi- 
quee (7)... Peut-dre a reher aux id^ de lumide, avec Locana, 

1) Pas seiilement les traducteurs diuxots : les mss. du Turkestan montrent que la confu- 
sion a ^te egalement faite en Sanskrit bouddhique. 11 y a d’ailleurs d'autres exemples 
Ixmddhiqnes de la confusion entre igvara et svara (Note ^ P. PiiLUOT) 

2) Cf. supra, p. (17. 

3) Catena, p. 383, 

4) U Buddha pare, B. E, F. E. O., XXVIII (1928), p, 236, n. 4. 

5) Cf. infra, pp. 78-80. 

#1 Cf. tntra, pp. 78-80. 

7) Cf. supra, p. 71, n. 4. 
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Vairocana, etc. II est possible aussi que les premiers traducteurs 
aient voulu dire ’ son du monde lumineux prenant avalokita 
au sens d’ ' eclaire et que ce soit par analogic partielle de cette 
premiere traduction que fut adopte le second komn-che-yin, 
oil kouan a necessairement une valeur verbale. II reste toutefois 
le fait que che, ' monde ’ est lui-meme la traduction usuelle de hka ». 

Ces annotations de P. Pdliot sent extremement interessantes. 
A leur sujet, rappelons les stances 20 a 36 de Lotus XXTV, 
traduites par Jnanagupta vers 601 (i), done sensiblement contem- 
poraines des MSS du Turkestan cites par Mironov. Ta stance 20 (2) 
est une apologie des yeux ou du regard d'Avalokite^vara ; ceux-ci 
sont dfeignfe cinq f ois de suite par le terme locand, dont la premise 
signification est « ce qui illumine » (3). Ta stance 31 (4) exalte I’&dat 
(prabhd) du bodhisattva, edat par lequel il illumine le monde; 
le verbe employe est virocase, de la radne vi-RUC, dont est derive 
vairocana. La stance 34 (5) insiste par quatre fois sur la voix 
d'Avalokiteqvara, comparee au son du nuage, du tambour ou de 
Brahma, voix par laquelle « il est alle a la transcendance du cerde 
des sons)>; le mot Sanskrit designant le son ou la voix est svara. 
Et pourtant, cette meme stance 24 appdle le bodhisattva 
Avalokitefvara. Par ces exemples, on peut se rendre compte h quel 
point la question est complexe; nous esperons I’approfondir au 
cours de nos travaux ulterieurs. 

Pour en revenir k I’artide du Mironov, que dire enfin des 
^composes rdablis par lui en Avalokita-lokcfvara (6). et, surtout, 
du monstrueux Avalokita-loka-svaregvara ? Le nom de notre bodhi- 
sattva se retrouve beaucoup plus aisement dans la transcription 
rendue A~foii-lou-tchi-ti-che-fa-lo par A. Remusat(7), ou 0 -fo-lou-Uhi- 
ti-chi-fa-lo par St. Julien (8). Seul, nous semble-t-il, le ijderin chinois 
Hiuan-tsang a donne, avec Kouan-tseu-t’sai, une traduction corres- 
pondant exactement, en chinois, h Avalokiteqvara (9). 

Nous ne nions pas qu’il ait pu y avoir, k tm moment donnp, 
une d:ole qui — sous I’influence de certaines thd)ries concemant 
la magie du son et de la parole (10) — ait transforme AvaloHte^ara 
en Avalokita-svara : les MSS du Turkestan sont Ik pour en temoigner 


1) C{. supra, p. 28 et u. 4. 

2) Cf. supra, p. 34. 

3) StCHorPAK, Nrrri, RExor, Dktionuaire, p. 6i8. 

4) Cf. supra, p. 34. 

5) Cf. supra, pp. 34-35. 

6) Trfe tardiveuent, vere les xvn* ou xvin* si^des, oa Uouve, au Nep6l, on Av^oka»- 
takepwa. Cf. Bhattacharyya, p. 182, id. UW, 6 g. 44. 

7 ) Foe-koue-ki, p. 56. 

8} Mira. Cowtr. Otcii., I, pp. 140-141, et II, p. 518 et tt- Trauaoiptk* aarecte : 
A -fort-^u-tche-ii-che-fa-Ui. 

9) Cf. supra, p. 64. 

JO) Cf. infra, pp. 8a-8i, 101-104, 109-110. 
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(i). Mais, malgre les interpretations chinoises, et peut-etre a cause 
des complications invraisembl^bles auxquelles eUes ont abouti, 
nous ne pouvons admettre qa' Avalokitegvara soit la deformation 
d’un originel AvcUokita-svara. 

VI. Avalokite9vara = seigneur de la sagesse (Dr Har Dayal). 

lyC Dr Har Dayal ne fait que repeter les traductions proposees 

avant lui. De seul element nouveau qu’il paraisse apporter est son 
assindlation A’avdokita a la sagesse. II nous semble que la discussion 
de J. Przyluski (2) concernant la theorie de Zimmer soit egalement 
applicable dans le cas present : le D' Har Dayal confond les moyens 
d’atteindre la sagesse avec la sagesse elle-meme. En outre, ce que 
nous savons d’Avalokiteqvara ne nous permet pas de le considerer 
comme le seigneur de la sagesse, prerogative qui convient beaucoup 
mieux a Mahasthamaprapta (d brille de la lumi^re de la sagesse) (3), 
et — plus tard — k Manju^ri. 

VII. Avalokite^vara = seigneur qui sauve (Stael-Holstein). 

Avant d’aborder I’examen de I’interpretation preconisee par le 

baron de Stael-Holstein, il nous faut rectifier une affirmation de 
celui-ci. D’aprte lui, en effet, (4) le nom d’Avalokitegvara apparal- 
trait dfes le n« sikde, dans des ouwages medicaux attribues a 
V^bhaia. Or, M. FiUiozat nous ecrit que Vagbha^a, auteur prestime 
des traites connus sous le noms A' Ashtdngasamgraha, et A’Ashtdn- 
gahtdayasamhitd, se situe entre le vn® et le x® si^e. II ne pent 
done €tre question du n® si^e, et le fait de rencontrer le nom 
d’Avalokita, voire celui d’Avalokite^ara dans des textes medicaux, 
fait qui serait surprenant a une date aussi ancienne, ne Test plus d^ 
qu’il s'agit d’lme date posterieure au vii® sidcle. 

D’autre part, Stael-Holstein consid^re igvara comme xm simple 
titre accole au nom du bodhisattva, qui s’appellerait en reaHte 
Avalokita. II est permis de se demander pourquoi, seul, notre 
personnage aurait-ete pourvu de ce titre, puisque, dans les plus 
andens textes le concernant — les versions chinoises du Sukhdvati- 
vyUka — il apparait sur le m€me plan que Mahasthama (ou Mahas- 
thamaprapta), qui n'est pas tgvara', ne le sont pas davantage 
Maniu9ri et les nombreux bodhisattva mahasattva dtes dans le 
premier chapitre du Lotus. Que la forme tib^taine la plus frequente, 
Spyan-ras-gzigs, corresponde a Avalokita ne semble pas une raison 
suffisante pour infdrer que tel est le nom du bodhfeattva. On 

j 

I) Stael-Holstein, art. dt., ^ pro^ d’nne confodoa possible faite par les traducteors, 
dicrlt, p. 353 : € This supposition is conSrmed by the Fon-» Ming-i Chi' (TaishS 
Trip. 34.1062 A) which sttms to consider... (Avalc^e^vara) cOTCct, but admits that 
instead oi (vara), the sutra texts (written in Sanskrit ?) north of the Hin^laya SKmatains 
(...) have ... (svara) meaning asoo^*. M€me page, en note, il ajonte ; > In ti^ ststemoit 
the tact that the two femns of the compotmd (Avalokite^Naia ai^ Avalddtasvara), differ 
not cmly as to the sibilant used is ignored. Fa-ydn..., author of the Fon-r Ming~i CM should 
have said that the ds-Bimhlayan (from the Chinese point at view) form was vtasvara, 
not ®te?vaia». 

a) Cf. SHpra, pp. 70-71. 

3) Cf. supra, p. 24. 

4) Art. dt., p. 351. 
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pourrait alors aussi bien accepter comme tel le notn di'AvalokUa- 
svara, sous pretexte qu’il equivaut k la forme chinoise habituelle, 
Komn-yin. 

En outre, si avalokUa etait veritablement la forme incorrecte 
A’avcdokitd, nominatif d'un nom d’agent avalokiti (i), on devrait 
logiquement aboutir a un compose avalokitrifvara, et non avaloki- 
tepoara. 

Pour nous, i^vara est done inseparable A’avalokita, et leur compose 
constitue le nom du bodhisattva. 

Examinons maintenant I’hypothkse selon laqnelle Avalokite^vara 
%ale seigneur qvd sauve, ou plutot — puisque tel est le postulat 
de Stael-Holstein — amlohita egale sauveur. A I’appui de cette 
theorie, I’auteur cite un passage du XXIV® chapitre du Lotus (z). 
Rappelons que Stael-Holstein, se basant sur Timpeccabilite de 
I’explication foumie par le Buddha de I’epith^te ahhayamdaia, 
en inf^e que I’explication du nom d’Avalokite9vara doit etre aussi 
correcte et aussi logique. Or (3) le sens A’ abhayamdada est expose 
textuellement ainsi : esha kulaputrdvalokitepuaro bodhisattvo niohd- 
saUvo bhitdndm satlvdndm abhayam daddtilanena kdraaendbhayam- 
dada iti... Eorsqu’il s’agit d’indiquer la raison pour laqnelle Avalo- 
kiteqvara se nomme Avalokitegvara, le Buddha decrit les dangers 
dont il d^livre les fid^es. Ee terme employe trois fois de suite pour 
exprimer cette dMivrance est I’optatif passif farimucyeran, soit 
un derive de la racine MUC, que Stael-Holstein, k la suite de Kem 
(4), traduit successivement par « released, delivered, saved#. 
Rien de commun, par consequent, avec la racine LOK. 

D’autre part, d’apr^ M. Renou (5), le mot loka, dans les textes 
vediques, ne signifie pas «liberte» (freedom) ainsi que I’affirme 
Stael-Holstein (6), mais «espace» {7) en un sens equivalant k 
allem. « Raum». D’oii lokavindu, lokasani, «qui cherche im ^pace 
(libre) » (et non uniquement « Frriheit scha&end#)... D’ok egalement 
le sens Hargi de « monde » que loka prendra plus tard. H convient 
d’ailleurs, a propos A’avalokita, de ne pas confondre hka avec la 
racine LOK. Nous letrouverons loka plus tard, lorsque nous traite- 
rrnis des noms de Eoke^vara et de Eokanatha (8). 

Ek seule prfeomption en faveur d’une assimilation A'aealokiia. 
h « sauveur# est la dharaai : tdraya mdm avalokaya {9). Mais la 
recension du Kanjitr ot se trouve cette formula date du xvrp* 
siide, et il ne parmt pas impossible qa’avalok^ ait akns €t6 tappro- 

t) AvabkiU and Apatokita, p. 339, »- > 5 - 

2) Kern-NasJio, pp. * 3 ^ 439 - Cf. snpra, p. 32. 

3) Cf. supra, p. 65 et a. 8. 

4) S. B. E., XXI, K>. 406-40?. 

5) I nffirntto ns vobdes. 

6) Art. cit, p. 358. . , .. .. 

7) Et ptisdUvescat n^me < taparx honiaenx* (per e^ppoeUkm met rtartxes on auz 

2^61118 levetatts, moatagBeases 06 la lumirte ptertte d iffici lrt g eBt). I,e seas de « lumUte> 
est d emeuit daos le daoMet nka (Note de M. Rswoc). 

8) Cf. ir^ra, p. 107. 

9) AvtOakUa and Ap^ektta, pp. 358-359 ®t «. »s- 
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che de tar ay a en raison des analogies d’Avalokite^vara et de Tara, et 
parce qu’Avalokite9vara est par excellence tdra, le Sauveur (i). 

Dans le cas du Divydvaddna (2), ava-LOK pent evidemment 
signifier « demander I’autorisation », de meme que pali afa-LOK 
signifie «to get, or take leave* (3), prendre conge. Mais il semble 
vraiment ose de faire deriver de ce sens celui de « prendre la liberte*, 
et d’en inferer par la meme qvi’ avalokita equivaut a « liberateur » ! 
De sens de a-palokita, a-palokina (4) donne comme « not liable 
to decay; the nibbana*, et celui de a-palokita- garni (n) = ((leading 
to nibbana » ne postulent pas non plus, a priori, une notion de deli- 
vrance. « II s’agit la d’une toute autre racine, sans doute : skt. 
a-pra-lu(n)c, et ces mots n’ont pas a intervenir dans la discussion (5).» 
Nous ne les avons cites que parce que Stael-Holstein s’y est refere. 
En outre, apa-loketi signifie ((to look for approval, to ask per- 
mission, to get or take leave » seulement comme consequence de son 
autre signification : ((to look after (with tenderness, or respect- 
fully* (6). (( Le Divydvaddna 2i confondu apalok qui signifie ’ prendre 
conge ’ et avalok, ' regarder Mais rien n’autorise a croire que cette 
confusion accidentelle soit a la bas^ de I’expression avalokitav {7). 

Nous ne voyons done aucune rafson d ’accepter comme valable 
la proposition de Stael-Holstein qui — si elle s’accorde avec le 
caraetdre du personnage — ne peut a aucun titre se defendre au 
poin{ de vue de I’etymologie. 

VIII. Avalokitegvara = seigneur qui est regi (par Amitabha) 
(P. Mus). 

L’explication proposee par M. Mus — qui, par certains c6tes, 
rejoint ceUe de Griinwedel (8) — est fort interessante. Mais il semble 
que le texte d’astrologie auquel se refere I’eminent indianiste soit 
peut-etre im peu tardif pour que le sens technique qu’y revet 
avalokita puisse etre applique au nom du bodhisattva. Le Bxhajjd- 
taka de Varahamihira est en efiet, approximativement, date du 
VI® si^e, alors que la plus ancienne traduction chinoise (iu Sukkd- 
vati-ixyuha remonte au ii® si^e, ce qui recule sensiblement la date 
du texte original. Rappelons que M. Mus lui-meme situe les tertes 
amidiques anciens aux i«-n® si^es. (9) 

D’autre part, «cau sens de ’ regi', on attend necessairement un nom- 
complement, et en fait tous les exemples du B. J. ont un nom-com- 
plement. En outre, avalokita au sens astrologique n’est pas propre- 
ment ’regi’, mais simplement ’ adspectus regarde par* (10). 

Il semble d’ailleurs que, ni dans le Sukhdvati-vyuha, ni dans 


1) Cf. infra, p. 94 et n. 7. 

2) Avalokita and Apalokita, pp. 359-360. 

3) TRE.'JCK.’fER Andf-rsex, Smtth, Dictionary, p. 280. 

4) Trenckner, Axdf.rsex, SutTH, DKliot%aTy, p. 280. 

5) N6te de M. I/>uis Rexoc. 

6) TREX(acxEH, Axdersex, Smith, Didiotutry, p. 280. 

7) Note de M. Eoui* Rexov. 

8) Cf. supra, pp. 60 et 67. 

9) Bdrabudur, B. E. F. E. O., XXXIV (1934), p. 177. 

10) Note de M. Eoius RE.vor. 
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V Amitdyur-huddhdnusmrti-sutra, ni dans le Lotus, etc... Avalokiteg- 
vara ne soit effectivement « regi » par Amitabha. H parait difficile 
d'admettre qu’Avalokite9vara soit regi par le Jina, a la manifere 
d’trn homme regi par une planete ou par une etoile qtii influe sur sa 
destinee. N’est-ce pas reduire Avalokite^vara & une echelle trop 
humaine, incompatible avec son importance, telle qu’elle apparait, 
par exemple, dans le Kdranda-vyuha-sutra, ofl il est superieur 
a tons les dieux issus de lui (i) ? 

Nous ne pouvons done — en I'etat actuel de nos connaissances - — 
accepter de traduire le nom d’Avalokitegvara par « le seigneur qui 
est regi (par Amitabha) ». 

IX. Avalokite9vara == celui qui contemple, ou qui venire, 
le Seigneur (I,. Renou). 

II s’agirait, en quelque sorte, d’une contrepartie de I’hy^th^ 
de Griinwedel (a), le « Seigneur® etant ici I’equivalent d’Amitabha. 
Ou bien, cette theorie pourrait signifier que le Seigneur contemple 
est le Buddha. Iconographiquement, elle ne s’appliquerait qu’aux 
triades oil Avalokiteqvara figure comme assistant du Buddha 
(en admettant qu’il ait les yeux diriges vers le personnage centr^). 
Textuellement. il faudrait s’appuyer sur le sddhana tardif du 
Buddha-vajrdsana (3) — oh notre personnage n’est pas appele 
Avalokitegvara, mais Bokeqvara. D’autre part, nous ne voyons 
gudre notre bodhisattva dans le rdle d’un contemplatif, lui dont une 
des prerogatives principales est au contraire I’activite secourable. 

M. Renou, d’ailleurs, a bien voulu convenir avec nous que son 
interpretation, si elle vaJait du point de vue linguistique et gramma' 
tical, ne semblait pas applicable au point de vue religieux et bond- 
dhique. 

X. Apres avoir expose et discute les diverses explications preco- 
nisees jusqu’ici, nous devons, pour notre part, en proposer une 
qui nous est personnelle. Cette interpretation se base sur des textes 
et des faits qui paraissent n’avoir pas ete rapproch& les uns des 
autres jusqu’a present, et dont I’ensemble devrait apporter — 
croyons-nous — un ^aircissemept h la question si complexe du 
nom d’Avalokite9vara. 

Au cours de notre examen des textes concemant le bodhisat^a, 
nous avons ete trds impressionnee par une de ses prerc^tives 
qui revient — semble-t-il — encore plus frequemment que celles 
de « sauveur » ou de « compatissant ». Nous vouIoik paiier de sa 
luriiinosite. 

Rappelons simplement qudques exemples, pris entre beauajup 
d’autres, dans les textes les plus andems. 

Suhhdvati^vyiOut, § 34 (4) • Avalokite9vara est I'un des deux 


1) Cf. SKpm, p. 40. 

2) Myth., p. 130 de la trad, ftanjaise. 
3I I.B, 1., 2' et. pp. 

4) Cf. p.' 22. 
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bodhisattva (i) « by whose light that world is everywhere shining 
with eternal splendour#. 

Amitdyur-buddhdnusmxti-sutra, § 19 (a). Rappelons la description 
entiere du personnage, qui constitue la majeure partie de la medi- 
tation sur Avalokite9vara. 

Lotus de la Bonne Loi, ch. XXIV, st. 21 {3) : « Toi dont I’eclat 
est immacule, toi dont la connaissance a chasse les tendbres, toi 
dont I’edat est celui du soleil, toi dont I’^lat est fait de la flatmne 
d’un feu intact, en flamboyant, tu illumines les mondes». 

Lokegvara-fataka {4) : « C’est bien inutilement que ce voyageur 
aux rayons lumineux qui se fatigue h travers le Ciel ait ete dedare 
le Soleil 1 Est-ce que ce n’est point I’eclat de ’ celui qui porte le 
lotus rose ’ qui est le soleil pour illuminer le monde ? » 

((Seigneur du Monde, lampe ardente!... Votre lumi^re indefec- 
tible dissipe les epaisses ten^bres de I’ignorance nees des renaissances 
des cr^tures#.. 

((O Eampe universelle ! », etc... 

KdranAa-vyuha-sutra (5) : « Avalokitegvara emit des rayons 
dont les couleurs etaient diverses#. 

« Avalokite9vara disparut conune une boule de feu brulante 
dans I'espace ». 

Manju^mulakalpa. Rite du pata superieur (6) : « Dans le troi- 
sidne ^otus, qu’on peigne) r.4rya Avalokite9vara, ... son corps 
est entidement liunineux». 

Rite du pata moyen (7) ; « Au c6te gauche du Bienheureux 
Cakyamuni, il faut peindre I’ylrya Avalokite9vara ... tel qu’il 
a ete (decrit) precidemment... » 

Rite du petit pata (8) : « Sur le c6te droit de I’Arya Manju9ri, 
qu'on peigne, comme plus haut, I’Arya Avalokite9vara, le corps 
entidement Itunineux...# 

Rite du pata simplifie {9) : « Au c6te gauche de 1*^4 rya Manju9ri, 
qu’on peigne YAryz Avaiokite9vara ... tons les membres resplen- 
dissants ...» (10). 

Lokandtha-sddhana (ii): «Sa physionomie est toute benigne; 
il resplendit...» {12). 

Or, M. Renou nous ecrit ; « Au point de vue linguistique, avalokUa 
pent ne pas apparteaiir (j’entends : ne pas appartenir immediate- 

I) 1> sescmd ett Mahaathamfl}g5pta. 

а) Cf. pp. 2yzf 

3) Cf. supra, p. 54» 

4) St. 62, 66, 71. CL au'(sl st. 75, 77, 78, 79, et les ^thites (J^cernesea par ce meme 
texte amt pieds, aux bras et an lotas (f A<>. 

5) V(* pp. 14, 38 et 43 du texte (Note de M. Eoob Renou). 

б) M. lAUW, o». cit., p. 33. 

7) M. Lauou, op. cit., pp. 4JI-43. 

8) M. I.UOO, <q>. cit., p. 48. 

9) M. Lmoo, op. dt, pp. 54'S5. 

10) Cf.Diteeouvr.,pp.6t-63, les maiiiespt6ro0)ti*essatit attribute liHahasthStBapttota, 

^oot on coonatt les analogies avec A». Cf. otpin, p. 24 
■fi) Ct. supra, p. 52. 

t2) Cf. 6^emeQt supra, p. 50, Snahttadda-sdOtana, et 33, Khasarpaaa-sdiham. 
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ment) a la racine ava-LOK da Sanskrit classiqae et bouddhique, 
qui a le sens banal de ' regarder, considerer mais refleter direc- 
tement la racine vedique ava-RUC. Aucune difficulte phonetique : 
r vMique == I, et le k de avalokita se retrouve dans avarokin (i) ». 

« ava-RUC atteste dans V Atharoaveda (2) signifie ' briller ' 
(dans un passage obscur) (3) ; le derive avarokin de la V. S. se dit 
des victimes animales qui doivent etre ’ brillantes ’ lorsqu’elles 
sent voute aux Aditya, done ' couleur de soleil ’ poor s'harmoniser 
aax divinites solaires », 

H nous semble, en effet, que I’altemance 'SijTL, ne doive pas 
soulever de difficulte, puisque cette meme racine, qui donne en 
armenien : lusavor (lutnineux) (4); en grec : leckos et ses derives ; 
en latin ; lux, lumen, etc... ; se retrouve dans les larges iraniennes 
— avec la meme notion de lumi^re — sous les formes suivantes : 
av. raocant, raocayeiti {5); roshan (6), rdshn (7). En Sanskrit meme, 
nous retrouvons I’altemance dans les termes locanajvairocana, 
pax exemple. 

Si done nous acceptons le postulat de M. Renou, et que nous 
considerions avalokita comme issu de la racine ava-RUC, nous ob- 
tiendrions pour Avalokite9vara le sens de « seigneur brillant, 
lumineux, etincelant#. Cela nous permettrait, en tons les cas, 
d’expliquer sa luminosite dont nous avons parle plus haut, et dont 
les textes nous offrent maints examples; ainsi qvLp ses caract^res 
« solaires », d^sjk deceits par Kem qui ecrivait fort pertinemment (8) : 
« H est le dieu du jour, compris en m€me temps et surtout comme 
etre moral, resplendissant de lumi^ et en pleine activity#. Avalo- 
kiteqvara se pr^nterait don^ origmellement comme un destructeur 
des toi^bres et — en cons^uence — de tons les dangers qui accom- 
pagnent cdles-ci. D’oti son camcttie de protecteur et de sauveur, 
d'abord dans I'ordre cosmique et physique, puis dans I’ordre moral. 
D'oii enfin s<hi caractfae de prefficateur de la loi et de defenseur 
de cdle-ci centre les toi^bres de I’ignorance et de I’impiete. Ava- 
lokitegvara semble offrir ainsi des rapports etroits avec le triplet (g) 
iranien Mithra-Srausha-Rashnu, rapports sur lesquels nous revien- 
drons plus en detail en etudiant les origines religieu^ de notre 
persoimage (lo). 

M. Renou terit encore : « Rien d’etonnant que le sens u^que 


1) Et dans roka, tomiire. Ct supra, p. 75, n. 7. . 

*) ur, 7, 3. ' 

3} ea puiaat msa doate d'ane <xm»tfll«tinB (eomportc ik oa toit & qnatre pans) dont ta 
Inndite Ascend sm tent pom gotsb ua malade (Nate de M. Eoois Sstcoo], 

4) H. S. Ntbexo, QuesHmt it Cosmatomit H it ConMotopr mazUmutt, II, J. A., 
teidesilxe 1931, p. 73. 

5} Indication de M. Renov. 

6) P. Psujotr, Ck. de WAtoacsioDi et 'liBtit, Dit Sl^ng Jtat... Touttg Poo, 


W- 43I-433. 


7) HA Ntsebg, art. cit., «>, 4*. 75, etc. 

8 ) Hist, da Bouiih. iota Fluit, p. 343/3X4 de la bad. ban?. Cf. La VauAs Fovnor 
E. K. E., s.'T. AvaMiiteixara, et Hae DaVal, op. cit, pp. 47 - 49 - 

9) E. BEsiVKsraiE, Tkt Ptrsian RdigUm, pp. 87 

10) Cf. mfru, p. 90. 
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ait ete oublie, et qu’on ait relie le nom h la racine sanskrite banale, 
avec le sens de ’ regarder, regarder avec pitie ’ (et5'mologie deja 
connue du Kdranda-vyuha ) ». 

Tout semble done logiquement se passer de la tnaniere suivante : 
Avalokite9vara aurait d’abord ete con<;u comme une divinite 
brillante et lumineuse. Puis — le sens primitif de son nom etant 
oublie — on I’aurait considere d la lots de diverses manieres : 

a) <(I,e seigneur qui est vuw de I’univers entier; 

b) «le seigneur qui voit, dont la face est tournee de tons cotes » 
puisque la lumiere penetre partout. Ainsi s’expliqueraient les 
interpretations du Lotus, traitees par Zimmer de « contradic- 
toires)) (i). 

En outre, Avalokite^vara est le « seigneur qui regarde de haut 
en bas » car — assimile au soleil — il reside sur les hauteurs ; il est 
le « seigneur qui regarde avec compassion » car la lumiere est 
eminemment bienfaisante. 11 est le « seigneur qui voit touts (2) 
car il ressemble au soleil a qui rien n’est cache (3). 

Enfin, on pent peut-etre meme exphquer par un avahkita 
derive d’ava-RUC le sens mysterieux du titre des Avalokita-sutra , 
puisque ces deux textes relatent les moyens aboutissant a la 
supreme sagesse, ou au supreme eveil — a la samyaksambodhi — 
puis au nirvdtxa. Ces moyens ne peuvent-ils pas etre definis comme 
une illumination ? 

Il semble que ce sens prms d’ avahkita ait ete presseriti par le 
premier traducteur chinois du Lotus (286), lorsqu'il cherchait a 
exprimer ce terme k I'aide du caract^e kouang, eclairer (4). 

Avant de conclure cet examen du nom d’Avalokite^vara, 
nous voudrions proposer une explication de la glose Avahkitajsvara. 
Celle-ci, nous I’avons vu (5), se rencontre sous sa forme sanskrite 
dans des MSS des ve-vii« siecles trouvfe au Turkestan chinois. 
On I’interpr^te par : son (ou voix) visible, celui dont le son est visible, 
celui qui contemple les sons, etc. 

Panni les textes bouddhiques, le Manjugrimulakalpa nous 
en^gne qu’une formule « magique, parfois r^uite a une syllabe, 
qu’un Buddhd projette hors de soi-meme..., concretisee en rayons 
lumineux, traverse I’espace et franchit les mondes» (6). Cette 
formule est done consider^ ici comme etant a la fois sonore et 
lumineuse . 

Or nous avons constate qu’une notion sensiblement analogue 
easte dans le Veda. Il ne s’agit pas alors d’vme formule proprement 
dite, mais de I’hymne, arka (7). Cdui-d est considere comme etant 
« briflant)) {Rgveda, VI, 66, 9; IV, 56 .1 et 2; VIII. 6, ii) ; il en est 


1) Cf. supra, p. 61. 

2 ) Mikaveff, d’ai»te Ea VAii-feE Poussin, E. E, E., art. citfe. 

3) Comparer J Darmestexer, Essai sur la Mythologu 4 e PAvesta, p. 75. 

4) Cl. interpretation de P. Phxuot, supra, pp. 72-73. 

5) Cf. supra, p. 63. 

6) J. PRzYi-trSKl, Les Vidyirdja, p. 316. 

7 ) Berg.ugne, La Religion vidK\ue, 1 , p. 285. 
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de iiieme de la priere, ce qui suggere k Bergaigne I’hypothese sui- 
vante (i) ; « B’eclat des prieres celestes ne sauraient ftre explique, 
comme on pourrait songer a le faire pour celui des pridres terrestres, 
par une simple metaphore. Mais I’eclair qui accompagne le bruit 
du tonnerre suffirait pour en rendre raison#. En outre (2), I’aurore, 
phenomene brillant, est d’une part assimilee a une vache, et d’autre 
part, revolt I’epithdte de suvdca, a la belle voix iJSLgveda, III, 7, 10). 
Bergaigne en arrive a proposer que la radne ARC-'&.C ait eu primi- 
tivement, k c6te du sens de chanter, celibrer, celui de briller (3). 
II dte enfin une curieuse invocation a Agni {Rgveda, VI, 4, 7) ; 
« O Agni, avec les hymnes brillants..., tu as, comme le soleil, repandu 
ton edat dans les deux mondes#. 

II semble que ce precedent vdiique d’un element a la fois sonore 
et lumineux fasse paraitre moins paradoxal le compose Avalokita- 
svara. Tout en demeurant persuadee que le veritable nom du 
bodbisattva est Avalokiteqvara, il nous parait plausible que 
certains adeptes de celui-ci aient voulu mettre I’accent sur sa nature 
cosmique : il dnet des rayons {4), mais aussi des sons (5), voire meme 
une formule toute-puissante et souveraine (6). Avalokita bt&nt 
interprete comme un derive de ava-RUC, I’association des deux ter- 
mes avalokita et svara exprimerait en un seul nom le double carac- 
td^e du personnage. Sa voix serait brillante (ou lumineuse), au 
mdne titre qu’etait hiillant Varka vedique, ou que sera lumineuse 
la formule eman^ d’un Buddha. 

N’oublions pas eu outre que le Bouddhisme nous presente 
un autre bodbisattva cel^bre, qui est a la fois lumineux et sonore : 
nous voulons parler de Manju9ri (celui-dont-reclat-est-aimable), 
qtu est virdj (resplendissant), mais qui est ^alement Mahjughoslm 
ou Manjusvara (celui-dont-la-voix, ou le son, est-aimable), Man- 
jnqrl dont nous signalerons les andogies avec Avalokiteqvara (7). 

Voici done expos&s toutes les theories relatives au nom d'Ava- 
lokite9vara. Il nous faut maintenant faire un choix. Parmi les 
explications anciennes, celle qui nous parait la plus satisfaisante 
demeure la premiere de toutes : celle d ’Eugene Bumouf, de Waddell 
et de Minayeff, celle qui donne a avalokita un sens actif . Cette propo- 
rtion nous semblerait encore appuyte par ime glose til^taine 
rapports par M. Bacot (8). Le nom d’Avalokiteqvara, pour les 
Tib 4 tains, signifie « le Seigneur aux yeux grands ouverts», preajue 
«^arquill&» (9), le Seigneur dont le regard embrasse le mc^e 
entier, en un sens aussi vaste que la notion de redempticm universdie 

1) op. cit., p. 286. 

2) cit., pp. 286-287. 

3) Cit., p. 277, a. t. 

4) CS. supra, pp. 23-25, 34, etc. 

3} Cf. supra, p. 34-33 

6) a. supra, 43'45- 

7) Cf. infra, pp. 108-109. 183-183, 189-191. 

8) ladRaticn verbale. 

9j Cf. supra, p, 56, Pafraiharma-stUhana : • *es yeoxsont dilates de j<^ » ( harshenalPuul- 

kiacamj. 
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exprimee par les bras largement etendus du Christ en Croix dans 
le symbolisme chr^ien. 

^oi qu’il en soit, si Ton a bien voulu suivre notre demonstration 
jusqu’ici, on conviendra que chacune des interpretations anciennes 
n’envisage qu’un aspect particulier du bodhisattva. Celle que nous 
proposons, c’est-k-dire cdle qui fait deriver Vavalokita bouddhique 
de la racine vedique ava-RUC, est la seule qui nous paraisse resumer 
i’ensemble des qualites du personnage. N’oublions pas, en effiet, 
que si, dans les pages qui precMent, nous nous en sommes tenue 
volontairement et strictement h I’expose des faits linguistiques, 
nous examinerons, dans les chapitres suivants, les aspects religieux 
d'Avalokite^vara. Or tons les faits que nous aurons ^ 6tudier 
rentrent dans le cadre d’une evolution unique ; celle-ci parait 
s’e:q)liquer beaucoup mieux si Ton envisage comme point de depart 
la conception d’un personnage essentieUement lumineux. Notre 
interpr^tion du nom d’Avalokite^vara nous semble done impUquer 
simultanement toutes les autres. Et elle pent se traduire ainsi : 
Avalokiteqvara = le Seigneur Brillant, fitinedant, ou (par exten- 
sion) le Maitre de la Eumidre. 



TROISifeME PARTIE 




TROISifeME PARTIE 


LA PLACE D’AVALOKITE9VARA DANS l^A PENS^E 
RELIQIEUSE DE L’INDE 


]. Iranlennes d’Avalokitecvai'a 

Pour elucider les origines religieuses d’Avalokite9vara, nous 
disposons de trois textes anciens, le Sukhdvatt-vyuha long (i), 
Y Amitdyur-buddhdnusmxti-sutra (2), et le SaddharmapunAarika- 
sutra ou Lotus de la Bonne Lot. chapitre XXIV {3). 

Le Sukhdvatt-vyuha ne nous apporte aucun renseignement 
prms, au sujet d’Avalokitegvara. Nous avons donne plus hant 
les passages qui concernent le bodhisattva (4). De ces indications 
trte vagues, il semble cependant possible de deduire une informa- 
tion : seuls parmi les bodhisattva dont il est question dans ce texte, 
Avalokite9vara et Mahasthamaprapta sont dfeignes par leuis 
noms; ils presentent le caract^e de divinites lumineuses associees 
a Amita3ms. Ceci nous parait done etre le premier etat de la triade 
amidique (5) : Amitayus/Avalokitegvara/Mahasthamaprapta. 

Quoiqne la traduction chinoise de Y Amitdyur-budihdnusmtti- 
sutra, telle que nous la connaissons, nous paraisse posterieure k 
exile du Lotus, il nous semble preferable, pour la clarte de notfe 
expose, de 1 ’examiner la premiere ; avec le Sukhdvati-vydha, en effet, 
Y Amitdyur-huddhdnusmxti-sutra constitue I’un des principaux 
textes du Bouddhisme amidique. 

Par les extraits que nous avons reproduits plus haut (6). m. pent 
se rendre compte que Y Amitdyur-buddhdnusmiti-st^a se presarte 


1) Cf. supra, p. 21. 

2) Cf, supta, p. 22. 

3) Cf. supra, pp. 28-38. » 

4) Ct supra, K>- aj-22. 

3) I,es mots • amidique, as>idisme»etantoaosacrts par tm 101% traage dans la tenninolajgie 
euKopiemK, nous les emjdktierons, faute de mfeux et, bien qu'Qs caasUttKut des t japo- 


6) Cl. supra, i^. 22-27. 
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comme un sutra bouddliique evolue, done assez tardif, avec digres- 
sions interminables et accumulation de details fabuleux. Nous 
reviendrons ulterieurement sur ce sujet, lorsque nous replacerons 
Avalokitegvara dans le mdieu proprement bouddliique (i). 

Bn effet, si V Amitdyur-hiiddhanusmrti-sutra nous parait presenter 
une importance capitdle, et si nous I’etudions avant le Lotus, 
quoiqu’il soit de date plus recente, e’est parce qne la triade constituee 
par Amitayus-Avalokite^vara-Mahasthama nous semble se ratta- 
cher a ime serie de groupes beaucoup plus anciens, et vraisembla- 
blement originaires de TOrient proche. 

Bxaminons done nos trois personnages, en rappelant le sens de 
leois noms respectifs. Amitayus est le Temps sans limite (notion 
temporelle); designe aussi comme Amitabha, il est la Bumi^re 
illimit^ (notion spatiale). Avalokitegvara, nous I’avons vu (2), 
est le Seigneur Brillant, ou Butnineux. Quant a Mahasthama, son 
nom signifie Grande Force, ou Grande Puissance; par extension 
Celui-qui-est-doue-d’ime-grande-force, ou °d’une-grande-puissance. 
Cette interpretation est confirmee par la forme la plus frequente 
du nom du bodhisattva, Mab^hamaprapta, dont la traduction 
litterale est Cdui-qui-a-atteint-une-grande-force, ou °une-grande- 
puissaiLce. Mahasthfima est considere en m&ne temps comme 
poss^dant «la lumi^re de la ,Sagesse» (3). 

Sdlon M. Mus (4), « Amitabba, le Buddba de la BumiJare infinie, 
qu’a est difBdle de sfeparer d'Amitfiyus, Buddba k I’Age infini, 
^ coostamment localise a I’Ouest. C’est une divinite dont la 
fortune est eclatante, bien qu’une grande incertitude entoure 
encore ses origines bouddbiques. On lui reconnait communement 
des affinity iraniennes, et est de fait qu'en son nom d’ Amitayus 
ce Buddha h la double nature offre une ressemblance remarquable 
avec le Temps infini, divinise en Perse sous le nom de &van Aka- 
rana..., tandk qu’en son nom de Bumifere infinie, il evoque les dieux 
de la Bumifere iraniens». 

, Si Amitabha/Amitayus a ete compare a Zurvan alcaparair 
(Temps ^ns limite), il ne s’{^ pas d’un rapprochement superficjel 
et fortuit. En effet, d’aprte Budtoe de Ixodes, auqud se rHfere 
Bamasldos Diadochos (5) : «Bes Mages et fious les Ary«as en 
g^&al appdient ... le m<mde intdligible et tad tout entier tantdt 
Bspace, tantdt Temps... » M. Nyb«g, qui cite c^bgnes, commente : 
t II y a dans ce passage un detail qu’on ne pent gu^e exg^quer 
par le mazdeisme qne connaissait Damaskios : le fait que les Iraniens 
appdient le ptindpe fondamental tantdt Bspace, tantdt Temps. 
I>erridre le terme de I'Espace se cache certainerdoit la notion ira- 
in«me de Tkwdsha, ’ I’atmosphdre divinite invoqule k edtd de 

t) Ct. infra, pp. 95 ssq. 
a) Cf. jMpni, p. 83. 

3) <X. sntrra, p. 24. 

4) Sdnilmdm’, B.E.F.E.O., XXXIV {1934), p. 176. 

3) H.S. NYKSllO, art cit., p. 103. 
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ZrvdH... Ce Thwdsha est un synonyme de vayu (I’atmdspiiere), 
... vayu a ete en effet, dans les religions iranienn^, un concurrent 
de Zurvan, ou en tout cas un dieu enticement parallde au dieu 
du tempss. M. Nybeig pense que la traditionrapportee par Damaskios 
dmt toe trds andenne. Td est ^alement I’avis de MM. -Bidez 
et Ctunont, qtii ajoutent cependant (i) : «Mais les livres sacrfe 
dtt mazdeisme ne nous rwdent pas quelle Cait la theologie des 
Mages qui faisaient de Thwasha le Premier Prindpe. I>s specula- 
tions de Bardesane, qui, i plus d’un titre, est I’heritier des Magp- 
s 4 ens, peuvent nous aider i comprendre leur conception. Bardesane 
pla^ait Dieu dans I’espace (...) ou plutot il faisait de I’Espace 
le support de la divinite et paraissait lui subordonner celle-d. 
Ephrem lui reproche par suite d’accorder k I’Espace des louanges 
qui ne conviennent qu’a Dieu (2) ». Da doctrine qui tend a confondre 
le Temps et I’Espace comme prindpe fondamental, serait done 
une doctrine enseignee par les MagusCns, e’est-k-dire par des Mages 
emigres qui — aprC avoir subi I’influence du fatalisme astral 
chaldeo-babylonien — avaient dabli des. colonies en Asie Mineure. 

D’autre part, le mytbe zervanite « enseigne un dieu suprCne, 
Zurvan, dieu des lumieres {3) ». Zurvan est done simultanement dieu 
du temps et des lumiCes, ce qui rejoint notre Amita3ms/Amitabha. 

Nous avons vu plus haut (4) qu’avec les personnages de la triade 
amidique, nous etions en prfeence de trois divinitfes, tontes trois 
lomineuses, et qui, cependant, par leurs noms mfemes, presentaient 
des caraetCes nettement distincts : 

Amitayus = le Temps illimite. 

Avalokite9vara = Le Seigneur Lumineux. 

Mahasthama = Cdui-qui-est-doue-d’une-grande*Pnissance (et 
qui rayonne egalement par la Sagesse). 

Si les notions representees par ces trois personnages paraissent 
inattendue dans le Bouddhisme des iii«-iv« sides, eUes se rencon- 
trent k plusieurs reprises dans les rdigipns anciennes, exterieures 
au milieu indien, et les unes et les autres issues du Zervanisme. 

A Nimrud-Dagh, en Syrie (5), le cd^brg monument d’Antiochos 
de Commagtee (69-34 av. J.-C.), nous presente un groupe de 
quatre personnages divins, auxquels — d’aprks M. Nyberg (6) — 
Zurvkn se superposerait pour former rme pentade. Les dieux qta 
composent la ttoade, et auxquels se joint Antioebos loi-mCne, start ; 

Zeus-Oromasdes. 

ApoBon-Mithras-Helios-Hermes. ' 

Artagnes-Herakles-Ares. 

La province de CommagCte. 

11 Ltt Mates hOIMsis, I, p. 62 et a. 4. 

3} B. S. NVBEse, art. cit., p. 79- 

4) Ct sstpm, -pf. 22-27. 

5) K. Bomann et O. PocHSiEiN, Seise*.. pp. 33a 

Q Art. cit., pp. 126 saq. 
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Zeus-Orouiasdes est Ormazd (Ahura Mazda), le grand dieu 
jrerse qui reside dans la lumiere, celle-ci constituant a la fois son 
lieu et sa personne (i). 

En ce qui concerne I’element lumineux de la tetrade de Comma' 
gtee, M. Benveniste ecrit (2) : « On est suffisamment edifie sur la 
deformation que les dieux iraniens subissent en Asie Mineure, 
a la suite de quelque syncretisme local, quand on voit dans une 
meme inscription Mithra identifie simultanement a Apollon, a 
Helios et a Hermes®. II nous semble cependant que Tassimilation 
de Mithra, pourvu de prerogatives lumineuses et solaires, a Apollon 
et k Helios, divinites lumineuses et solaires, n’est pas absolument 
surprenante. Quant k Hermes, le rapprochement avec Mithra 
s'expliquerait par le fait que I’un et I’autre sont des dieux psycho- 
pompes (3). 

Artagnes-Herakles-Ares, c’est le dieu iranien Vrthragna, person- 
nification naturelle de I’offensive victorieuse, et a ce titre, dieu des 
guerriers (4). 

Ea province de Commagene a ete identifiee avec la E^ligion 
Mazdeenne, communaute des croyants, notion qui, plus tard (5) , sera 
eonsideree comme une manifestation de la sagesse du dieu supreme. 

Ces quatre personnages divins de Nimrud-Dagh symbolisent 
des notions qui nous semblent avoir une contrepartie dans des 
representations repandues jusqu'en Occident, sur les reliefs mithria- 
ques (6). Au sujet de ces demikres, on a quelquefois parle d'une 
trinite (7), qui comporterait Sol, Mithra, et I’oiseau vdragna. 
Pour notre part, nous cro3’ons que les reliefs mithriaques nous 
offrent un nouvel exemple de tetrade de type zervanite; le dieu 
principal en serait Sol; Mithra personnilierait I’element Eumiere; 
I’oiseau, qui est une forme de Vzthragna (8), serait I’element 
Force; quant a I’element Sagesse, il est sans aucun doute possible 
represente par Luna qui fait toujours pendant a Sol. En effet, 
J. Darmesteter (9) avait dejk signale « d’anciennes formules qui 
associaient ensemble le Soleil et la Lune d’une part, et de I’autre 
la \Tie et la pensee » ; et il’^ajoutait : « Les Manich^ns se souvenaient 
sans doute de cette parente quand ils faisaient de la lune le sikge 
de la sagesse de J.-C. ». Darmesteter citait k I’appui cette phra^ 
de Saint Augustin ; « Patrem in secreto quodam lumine; Filii 
autem in sole virtutem, in lima sapientiam ; Spiritum vero Sanctum 


1) E. Bkxvexistk, The Persian Religion, p. 97. 

2) E. Ben'VE.viste et E. Renou, Vitra et Vxthragni, p. 80. 

3) J. Bidez et E. Ct"Mri>-T, Les Mages heilenisis, IX, p. 285, n. 2, 

4) Bk<veniste et RE.N'Of, op. cit., p. 28, p. 66. 

5) Cf. infra, p. 89 et n. 7. 

6) F. CuMONT, Mon. mysi. Mithra, II, fig. 19, 20, 23, 24, etc. 

7) J. PraYLi-sKi, frois Hypostases, pp. 930-31. Par trinUi, nous entendons les ttofe 
hj-postases d’lme meme divinity, alors que par triade, nous entendons un groupe dc trois 
dtoix differencles. 

8) Benveniste et Rencu', op. cit., p. 30. 

9) Zend-.-lvesta, 11, pp. 406-407 et n. 2. 
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ia acre .) (i). La localisation par les Manicheens de I’Esprit de Dieu 
dans Tatmosphere, rejoint la conception de Bardesane (2) qui 
faisait de ratmospMre le « support de la divinite*. 

Or, selon MM. Bidez et Cumont (3), I’Asie Mineure, y compris 
ia Conimagene oil r^nait Antiochos, et I’Anatolie d'oti etaient 
originaires les m3rsteres mithriaques, faisaient partie de I’aire de 
dispersion et de colonisation des Maguseens, dont Bardesane 
etait «a plus d’nn titre rheritier)). Les Magus^ns, rappelons-le, 
Etaient des Mages qui avaient subi I’influence du clerge astrologue 
de Babylone. II n’est done pas surprenant de rencontrer, aussi bien 
a Nimrud-Dagh que sur les reliefs mithriaques, des groupes de 
divinites de tA^pe zer\'^anite. 

Le Zen^anisme etifin devait exercer son influence sur tine grande 
religion qui, fondee au si^le, tenta de syncretiser le Christia- 
nisme, le Mazdeisme et le Bouddhisme : nous voulons parler du 
Manicheisme. Nous retrouvous, en effet, dans cette religion, le 
« Pere de la Grandeur aux quatre visages », dieu supreme, qui a 
pour hypostases la Immiere, la Puissance et la Sagesse (4). Ce dieu 
supreme serait designe, dans les textes iraniens, par le nom de 
Zurvan ; « il est vraisemblable que Mani lui-meme s’etait servi 
de ce nom iranien dans le »Shapourakan, le seul de ses livres qu’il 
composa en persan. Certainement, il ressort de I’empnmt de la 
Tetrade supreme, qu’il a connu en Babylonie le mazdeisme sous 
sa forme zervaniste (5))). 

De meme que le Zervauisme presente plusieurs series de divinitfe, 
ou d'hypostases, dont les systfemes se chevauchent sans se recouvrir 
(6), ainsi rencontrons-nous dans le Manicheisme, d’une part le 
grand dieu tetramorphe : 

dieu, 

lumiere, 

puissance, ^ 

sagesse (7). 

d’autre part, un groupe qui est a la fois une trinite et une tetrade, 
celui que cite Saint- Augustin : « Pattern in secreto quodam lumine; 
Filii autem in sole virtutem, in luna sapientiam; Spiritum vero 
Sanctum in aere » (8) ; des trois personnes de la Trinite chretierme, 
en effet. Tune est localise a la fois pour son energie dans le soleil, 
et pour sa sagesse dans la lune. Enfin, toujours dans le Manicheisme, 
nous trouvons un autre group#, tme trinite cette fois, compo^ 
do Pere, de J^us-Christ, et de la M^re des Vivants, qui est Sophia, 

1) Contra Faustum, XX, 6. 

2) Cf. supta, p. 87. 

3) Op. cit., p. 72. 

4) SCHAEDER, Urform..., pp. 135 ss<i. H. S. Xybbro, art. at., pp. 47, 107-113. 

Bidbz et CCKONi, op. dt., p. 70 - '• 

5) Bidez et Cemont, op. dt., p. 70. 

6) H. S. Nyberg, art. dt., pp. 107-113. 

7) Qui se maiiifeste par la Conununaurt des Cror'ants. Cf. Xvbbrg, art. dt., 47 ssq. 

8) Cf, supra, p. 88 et 80, n. i. 



go 6 tude d’avAX,OKITE5VARA 

la Sagesse. C'est dire a quel point ces diverses conceptions s'encite- 
vetrent. 

Sans doute pensera-t-on que ces multiples detours nous ont fort 
eloignee de notre sujet. Cette digression etait pourtant necessaire, 
car la triade amidique parait etre un des demiers en date parmi 
les groupes que nous etudions. Nous constatons que, si Amitayus- 
Amitabha se prete a un rapprochement tant avec Zurvan qu’avec 
le grand dieu de la lumi^re iranien, Avalokitegvara et Mahasthama 
ofErent des rapports avec les elements Ivumi^re et Force des tetrades 
de type zervanite. Avalokitegvara est le « Seigneur I^umineux », 
de meme qu ’Apollon, Mithra et Helios sent des divinity lumineuses 
et solaires. Avalokitegvara est psychopompe, au meme titre que 
Mithra et Hermes (i). Mahasthama, « Celui-qui-est-doue-d'une- 
grande-Force », represente incontestablement la meme notion 
que Vrthfagna. En outre, d fait rayoimer la Sagesse (2) ; il synthe- 
tise done h lui seul deux personnages des groupes zervanites. 

Peut-etre s’etonnera-t-on de rencontrer dans le Bouddhisme 
des notions apparemment si eloignees de la pensee indienne. 
H ne faut cependant pas oubher que « le premier apotre qui apporta 
I’Amidisme en Chine fut un prince parthe (Ngan-che-kao) (3). 
E’empire kushana, oh I’Amidisme prit naissance, etait d’ailleurs 
aussi iranien qu’indien, aussi mazdeen que bouddhiste (4)». 
Ngan Che-kao etait un Arsadde et v6cut en Chine de 148 a 170; 
plus tard, sous les Wou de Nankin (222-279), s’installent auprfe 
de ceux-ci «Tche-k’ien, le Yue-tche; Vighna, un adorateur du feu 
passe du mazdeisme au bouddhisme; Seng-houei, appele le Sog- 
dien... » dont les parents, « Sogdiens, s’etaient installes comme colons 
au Kiao-tche (Tonkin) (5) ». Plus tard, les Tsin oeddentaux (265-316) 
« comptent parmi leurs traducteurs un homme remarquable, 
Fa-hou (Dharmaraksha) I’Hindou, un Yue-tche ne et eleve en 
Chine, qui a visite les pays oeddentapx et connait trente-six 
langues (5)» Sous les Ts’in enfin, (350-417), la Chine voit vivre 
le plus grand et le mieux dou^ de ses traducteurs, Kumarajiva 
(344-413), persqnnage h I’h&redite complex puisque ^ d'un minis- 
tre de THide et d’une saeur du roi de Eiica (5). Or Tche-k’ien est 
on des traducteurs do SukJtSuatt-vy4ka, tandis que nhar marafcsh a 
et Kumarajiva ont. Tun et I’autre, traduit le L^us. Recemnaissons 
done avec M. Foudier (6) que « le metier de traducteurs de textes 
sacres et de colpojteurs ou falnicants d’images a ete surtout rempli 
au n« et au ni« si^cle par des Bactriens ou des Sogdiens, sujets d« 
Yue-tche ». 


1) Cf. infra, p. 94 et n. 

2} Cf. snpra, p. 24. 

3) On oe pent iestito«' le aesa entfer de Ngaa Ox-Kao, ands I’eUaient mpm « 
(Anaeide). (Note de M. DsKCEViuf). 

4) R. GRorasKT. H. E. O., I, p. 72, n. a. 

5 } ^Ivain I4vT, VIttiU cMt&alrice, pp. 178 Mq. 

6) A.G.B.G., n, p. 644. 
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En outre, si nous en croyons le HSbSgirin (i), ce ne serait pas 
dans rinde prdpre qu’il faudrait cherdier les facteurs qui ont 
amene le triomphe d’Amitabha (Amida), mais plutdt dans la zone 
interm^iaire de la Serinde oil dominait I’influence de I’lran. 
On constate en efifet d’une part que, parmi les Buddha des points 
catdinainr, « Amida senl reste immuablement attache a une direc- 
tion fixe : il preside h rOuesta. D’autre part, son culte semble 
fie k cefui d’nne autre divinrte au^i myst&ieuse et aussi celfebre, 
Ay^oldtegvara (2). 

An point de vue ieonographique (3), nous verrons que les pre- 
rui&res images que la presence d’un Buddha dans la coiffure permet- 
tent d’identifier avec Avalokitegvara, appartiennent Tune ii I'art 
gr 4 co-bouddhique et I’autre a I’art Kushaua de Mathura. Pour des 
raisons qui seront exposees, ces images nous paraissent dater du 
rfigne de Kanishka. Si done les plus anciens textes et les plus ancien- 
nes images concemant le bodhisattva remontent a une epoque 
et se trouvent dans des regions oh r^gnaient les Kushawa, tout nous' 
incite a penser que la conception religieuse dont notre personnage 
est issu, etait impregnee de formules extra-indiennes. En effet, 
il convient de se rappeler le fait suivant, sur lequel avait dejh 
ete attir^ I'attention de L. de la Vallee Poussin (4) : a I’exception 
de ^va et du Buddha, toutes les divinites repr&entees sur les mon- 
naies de Kanishka sont iraniennes. Et, parlant de ce moixarque, 
I’auteur ajoutait ; «Souverain d'un empire qui servit de trmt 
d'union entre I'lnde et la Chine, il merite dejk l’6ptthhte de Senn- 
dieno. Tout ceci expliquerait pourquoi I’Amidisme, qui a joui 
d’une si grande expansion en Asie Centrale et en Extr&ne-Onent, 
semble peu en faveur dans I’lnde propre, oh. il nous faut descendre 
jusqu'a une date assez basse (5) pour lire le nom d’Amitabha 
assode a celui d’Avalokite^vara. _ 

Anticipant sur nos etudes ulterieures, nous voudrions ouyrir 
ici une parenthhse pour indiquer brihvement les transformations 
subies plus tard par la triade amidique de type classique, e’est-h-dire 
Amita3ms-AvaIokite9vara-Mahasthdma, Au Tibet, par example, 
nous en rencontrons au moins trois formes differentes : 

I® une triade Amitayus/Amitabha, encadre d’Avalokiteqvara 
et de Vajrapani; ce dernier, qui represente toujours une notion 
de force, remplace Mahasthama (6). ^ . 

2® Une triade d’oh Amitayus a di^aru (h moins qn’il ne s'agisse 
d’une « tetrade » oh il serait sous-entendu, au m&ne titre qae 
ZurvSn dans la « pmitade » de Nimmd-Dagh) ; cette triade cmnpmte 


xxxrv (1934). PP- ‘ 96 -W* 


») H6b6girm, X, pp. » 4 ** 5 . s.v, Amida, 

а) Cf. axoA P. BAfUmiatr, B. E. P. B. O. 

3} a. pp. 119 S6q. 

4) Vlade «« Umps des MauryOt pp. 3 H- 3 l 3 > 

5) ZjdUfmmtataka. Cf. supra, p. 36- . .... 

б ) A. PoDCHEB, Caulegut, p. 33. B»ppdai 8 ,dai ate 

de iiKi^dto cnotpreBant le Buddha «aitoort de demt groapw he doBt riw m eaptfnlt 

pat A*, ranbe pm VajnqAMi. Cf. intrat PP- 
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panni ses elements, la Sagesse persounifiee par Manju^ri (i), alors 
que la lyumi^re et la Force sont a nouveau figurees par Ar-^aloki- 
te^vara et Vajrapani (2). 

3° une triade Amitayus-Avalokitegvara-Tara, que J. Przyluski 
considerait comme inspiree de la triade manickeenne Pere-Fils- 
Sophia (3); de meme que Sophia est la mere des Vivants, Tara 
serait la M^re des Dieux; en outre, Tara, en tant que Prajnapara- 
mita, serait I’exacte contrepartie de Sophia; le groupe Amita3rus- 
Avalokite^vara-Tara nous restituerait done les elements Dieu- 
Ivumiere-Sagesse. Dans ce dernier cas, peut-etre s'agirait-il d'une 
Trinite. Quoi qn’il en soit, nous aurions la une autre forme de ces 
groupes essentiellement interchangeables (4). 

Pour nous resumer, il nous semble que le groupe divin, apparu 
dans le Sukhdvati-vuuka et retrouve dans VAmitdyur-buddhanus- 
mrti-sutra, se rattache h un vaste reseau de groupes similaires, 
triades ou tetrades, qui, parti du Zerr’anisme irano-babylonien, se 
serait etendu depuis I’Extreme-Occident avec la tetrade mithriaque, 
jusqu’ci I’Extreme-Orient avec la triade amidique. En effet, les 
notions reprfeent^s par les personnages de la tetrade n'apparaissent 
jamais au complet dans les groupes bouddhiques : elles sont toujours 
r^uites h trois dements, soit dieu-lumidre-force, soit dieu-lumi^re- 
sage^e, soit lumi^e-force-sagesse. Nous constatons que, panni 
ces elements, seule demeure immuable la lumiere, personnifiee 
par Avalokite^vara. 

A en juger par la seule iconographie, les textes amidiques, s’Us 
ont largement contribue a repandre le culte d’Avalokitegvara en 
Extreme-Orient, ne semblent pas avoir joui de la meme faveur dans 
ITnde propre. II convient de rechercher maintenant si le personnage 
indien d’Avalokiteqvara accuse une influence iranienne. Nous 
croyons que Ton peut en deceler certaines traces. 

Si nous faisons appel aux images, nous rencontrons au Maha- 
r^hira, k I’epoque Gupta et post-Gupta — soit du v* au vin® 
sikde environ — ; une representation trte frequente ; celle des Mira- 
cles d’Avalokite^vara (5). Nous ignorons si les Miracles ^taient 
figures dans ITnde du Nord ; autant que nous saduons, il n'en a 
pas ete retrouve jusqu’a pr&ent. Mais U en existe des images nom- 

j) A. Gett\', The Gods of Northern Buddhism, p. 6i. 

2) India Museum, Eondres, n® 540-1905. C{. anssi A.H. Fsascke, The meaning of thdOm- 
ntaai-padme-h&m’ formula’, J. R. A. S. 1915, pp. 397-404. 

3> Cours II. E., 1936-1937 et 1942-1943. 

4) 11 nous faut signaler au x« si^cle, en pa^-s khmer (Phnom Srt*, n» 17487 duM. Gt.) 
line stae d^corfe de quatre perscamages : Buddha sur le ndga, Avalc^te^vaia, Vajrapani, 
Prajn&pdramita ; cette tetrade semble presenter un exemplaire attard6 du groupe zenraxdte. 
Mafe, en raison de la solution de continuity dans le temps et dans I’egiace, il nous est Aimrii. 
de faiie ftat de cet exemple unique pour emettre niypothfee d’une inanence. Sai^ie^Mis 
cependant que, d^s le ni» siAde, des Sogdiens e’ytaient ytatdis comme (Skms an Tm&ia 
(cf. supra, p. 90). Y antait-il eu des ookmies sogdiennes au pavs khmyr ? On sait, en toiB 
les cas, qu'un souverain hindou ou indo-sc> the y rygnait en 337. Cf. G. COBOL'S ; HirMre 
andenne des Etats hindouisis if Extreme-Orient, pp. 55-57. 

Sj Cf. infra, pp. 136-141, 
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breases a Touen-bouang (i), et jusque dans la Chine modeme (2). 
n s’agit done la de I’illustration de textes r^andus dans une partie 
impoitante du monde bouddhique. Les Miracles apparaissent 
dans le ch. XXIV du Lotus, dte la traduction la plus ancienne, 
cdle de 286, qui ne correspond qu’aux passages de prose {3). 
Hons les retrouvons ensuite dans les stances en vers du mtoe te^e, 
soit le v« si^e (4). Enfin, ils existent ^alement, sous un aspect 
mi pen niodifi 4 mais parfaitement reconnaissable, dans le Lokegvara- 
(xx* dixie) (5). 

H est impossible de ne pas comparer les Miracles d'Avalokiteyvara 
tels que nous les connaissons, aux Litanies du dieu avestique 
Srausha, dans le Zend-Avesta. Nous donnons ci-dessous le passage 
auquel nous faisons allusion, et que nous extra yons du Srdsh 
Yasht Hddokht (6) : 

« Celui qui, homme ou femme, prononcera ces paroles . . . avec 
une pensee toute livree au bien, avec une action toute livree au bien, 
quand il a peur des eaux debordantes, ou d'une nuit obscure et 
orageuse, ou au passage d’une grande riviere, ou a I’embranchement 
des chemins, ou dans une rencontre de fiddles, ou dans un choc 
d’infiddes, adorateurs de Daevas. 

« Quel que soit le danger de route, quel que soit le danger de justice 
dont il a crainte et frayeur, ni ce jour-la, ni cette nuit- 14 , les yeux 
du m^hant malfaiteur, qui se plait au m a l et qui fait le maJ, 
ne tomberont sur lui ; et point ne I’atteindra la malice du brigand, 
ravisseur de troupeaux. 

« Prononce cette parole . . . quand vient sur toi I’iddlatre, ou une 
troupe de brigands, ou des bandes de demons. Alors s’enfuit. 
effrayee la malice des mwhants adorateurs de Daevas, des Yatus 
et de ceux qui sont livrfe aux Yatus, des Pairikas et de ceux qui 
sont livres aux Pairikas. Des Daevas disparaissent, les adorateurs 
des Daevas disparaissent et les etresdemeurtre ferment la bouchen. 

Au point de vue des dates, il serait possible de parler ici d’influen- 
ce; le Lotus ayant ete traduit en chinois k la fin du m® sikde, 
existait anterieurement a cette date; qaant aux textes avestiques, 
Mani temoigne que certains d’entre eux etaient dejk redigfe au 
III® sidcle (7). 

Si nous en croyons M. Benveniste (8), Srausha serait, avec Rash- 
nu, une sorte de detriplement du Mithra pre-avestique Cdui-d, 
en tant que dieu de la lumiere et du del lumineux, donne 1» 

1) P. PEiiioT, Les Groties de Touen-houang, II, jrf. CXXVI, III, pt ClX^SXy, etc. 
J. H. 4 CKIN, Catal., pi. IX. 
i) Indication de M. Demtevh-le. 

3> Cf. supra, iq>. 29-30. 

4) ,C. supra, pp. 33-34. 

5) Cf. supra, pp. 36-38. 

6) YasU II, iffeini&e partie, § 4-6. Zend-Avesta, H, pp. 483-484. 

7) Bidez et CUMONT, op. cite, p. go, n. 1. 

8) The Persian Religion, p. 87. 
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vie, accroit la progeniture, et est appele « maitre de la generation * (i) 
Avaloldtegvara, nous I'avons vu, donne de beaux enfants k celles 
qui lui en font la demande (2). En outre, de I’aspect de Mithra 
dieu de la verite et de la loyaute, des sennents et des contrats, 
et qui punit les parjures — aspect qui est un corollaire moral de 
son caractere lumineux — pourrait k la rigueur se rapprocher 
celui d'Avalokiteqvara qui libkre de la passion, de la haine et dela 
sottise ceux qui lui rendent hommage (3). Enfin, de m€me que 
Mithra aide les ames des defunts a franchir le pont Cinvat (4) 
et a atteindre le paradis, Avalokitegvara, non content de venir en 
aide aux creatures qui sont dans les Six voies, porte secoius k ceux 
qui se trouvent dans les divers mondes des morts et des damn&, 
et les conduit k I'univers Sukhavati (5), Des representations 
d’Avalokitegvara passeur des morts ont ete trouvees k Touen- 
houang (6), Une autre pemture de m^e provenance, figurant 
les MiracUs, nous montre predsement Avalokitegvara protegeant 
ses fiddes au passage d’un pont (7) qui pourrait etre derive du pont 
Cinvat. M. Wiey y voit le p 4 ril de I'orage, mais la presence du pont, 
qui' est fort tare, nous parait caractdistique (8). Aucun autre 
bodhisattva ne jouissant de prerogatives analogues k cdles qui 
sont exposees par les Mira^ d'Avalokite^vara (9), peut-etre 
n'est-il pas temferaife d’y cherchar une influence du kCthxa sauveot 
et psychopompe. 

H semblerait Ic^que qu’un personnage auquel est deyolu le r 61 e 
de sauveuT evduat progressivement vers un r 61 e m^ianique. 
Ce dernier aspect nous est presente par les stances 27 et 28 de 
Lotus XXIV (10) : « Celui qui est le Compatissant dans le mrmde, 
devicndra Buddha dans le temps k venir ... Maitre du monde, chd 
des rois, mine de la loi monastique, aprks avoir passe de nombreuses 
centaines d’kres cosmiques, lui, le c^, il atteindra riUmnination 
parfaite (et) supreme*. 

Dans le Bottddhi^Be, le Mesae cootmnier est Maitreya, qui se 
rattache k Ifithsa non seetement par son nom, mniR aussi par soo. 
epithkte d'afita, cmrtrepartie littdrale de i'^ithkte d’invietus (ii) 

j) F. CcMOKT, Uon. myst. Mithra, I, p. 325, a. r* 

а) Cf. saprm, p. 30. 

3) Ct supra, p. 3a. 

4) F. Cbi«e>nt, op. dtt, I, p. 227. 

5) Cf. supra, pp. ® asq. 

б) Thousaud Buddhas, jd. XXXVUl 6. CniL it TO., m. Be. %tt, p. 240. 

7) Tkousmd BudOas, id. 3Ctvni. (Mat. Waixt. n‘ CXI (pp. 130-153). U coavieiit 
d ce iBopo^ de nqqKfer qoe, dn pidnt de vne BagoikKtae, le tenae lira, ttasraa fooi a 
Osmni Tdrd, la sntvettae. aom de b parfdie d’A»), ptmiesti ife latadne TS.ITAK, 

Mrtryati, faire passer, foiie tmTcrser. A» ea tant-qoe aanvear, est dmc pruut pMsew. 
et mrticul^rement le passeur des tnocts. J. Pazrussix. corns H. E. 1043-1943, musit 
sttlrt r attoitioB sor ce poiat da caractte f A*. ^ yinMgre per eet an)^ »<■»». eaa ■»*>«> 
de QurUies r^paadas dqmis le monde miditm raBtoi jaaqa’ca 
S) Sappdo^ eependaot qa’a Toiiea 4 ioaaiiK B comleiit de tenir co^de 
des (Kmeiits dtinois. Nous noos j^poacms de levenir idtiiieiKciueitt tor la onestiQb- 
. g) jsdkatkm de M. 1 >eioevixj.£. Voir cepeodant, diuMif Mppc, pp. 334-353, la 
d'tm bprenz par SomantalBiadra. 

10) Cf. supra, p. 35. 

1 1) Sylvain I^vi, Maitreya le Coasolateur, Ud. laaoaaier, n, pp. 355-402. 
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donnee k Mithra dans les mystferes (i). Selon E. Abegg (2), dans le 
24ahayana, Avalokite^vara sefait souvent confondu avec Maitreya 
(3). H nous semble qu’il ne s’agit pas Ik d’une confusion, mais de 
revolution nprmale d’un personnage qui nous a paru, dks I’origine, 
lie k Mithra par de nombreuses caracteristiques. 

E. Abegg (4) voit, dans le messianisme qui se fait jour k propos 
de certaines divinites indiennes, non seulement I’influence du Pan^ 
me, mais celle du Manicheisme et de la Gnose; il ajoute cependant 
qtre les preuves manquent pour le verifier. Pour notre part, nous 
y verrions plutot une influence du Zervanisme, qui se serait exercee 
simultanement sur le Mithriacisme, le Manicheisme et le Boud- 
dhisme. Ceci expliquerait egalement I’apparition inattendue 
d’Amitabha dans les stances aq a 33 de Lotus XXIV (5). 

Nous ignorons malheureusement la date de redaction des stances 
tardives du chapitre XXIV du Lotus. Nous savons seulement 
qu’elles ne figurent pas dans la traduction chinoise de Jnanagupta 
(601), et qu’^es existent dans la version sanskrite du xi® sikcle (6). 
II nous faudrait done presumer un renouveau d’influence iranienne 
attardee. Le mazdeisme k tendance zervanite etait en faveur 
k la cour des rois sassanides {7), et ces demiers furent detrones 
et vaincus au vn® sikcle par le dMerlement des armees arabes, 
Pcut-etre pouvons-nous alors emettre I’hypothese d’une em^ation 
de certains elements religieux et artistiques; cdle-ci rendrait 
comprehensible I’influence que nous rencontrons dans les demikres 
stances de Lotus XXIV, et la presence de motifs sassanides dans 
I’art des vii®-vin® sikcles, aussi bien’en tmitoire indien qu’en ' 
Asie Centrale et jusqu'en Extr&me-Orient (8). 

Quoi qu'il en soit, Avalokiteqvara tel qu'il nous a|^paiait k la 
fin du X30V® chapitre du Lotus, nous semble pr&enter le dernier 
aspect d'un personnage etriritement apparente k Mithra : ce jjerstm- 
nage, d'aboxd element lumineux d’un groupe divin de type zerva- 
nite, se transforme en dieu sauveur et psychopompe, et atxmtit 
logiqnement a une figure messianique. A partir de ce moment, 
I’influence de la Perse sera definitivement supplantee par oeBe 
da milieu indien. 

U. AvalelEttefvara* ftMUlMMva nwaliaamn'a 

• i 

Du point de vne bouddhique, nous devoms faire dans sosteartes 

■ \ 

t) Sdon M. COMONT {Mtm. Myst. Uitkra, E p. »88, n. 6 ). et J. Pnzvu^ mftum 
Bit Masit,.., p. 9, n. i), la prtiogathre nixriiinhiiif de Saadqwa datM le ZeraifWiaae 
provieadiait d'tme aubaUtatioo de oe petsoonage A Ifiiaia. 

2> Dtr in IrnUat mJ Iran, p. 1S7, a. 4 

3) Cette qae 8 tioa,conqilneet vaste, danaerieead^tiUemiBaettiidettoagp wife B dk .. 

♦) dtt p. t44- 

5) Ct snpra, p. 35. 

ej Cf. ut/iTm, p. aS. 

?> A. Cbbqzek^k, Vtran sons let Sassanides, pp. i44-t4S. 

8) Pnt cxempie, en oe qtil marr m r le dtadftae wtz oefaMsts eolxHdts. Ci. infta, 
pp. 333^34 
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une discrimination entre les passages conteuant des descriptions 
d’Avalokitegvara tel qu’on doit se le representer, ceux qui consistent 
en louanges et en invocations, et ceux qui concernent son activate 
proprement dite. 

Parmi les premiers nous rangeons les paragraphes 17 et 19 de 
V Amitdyur-buddhdnusmrti-sutra (i), certains passages du Kdranda- 
vyuha-sutra (2) et du Manjugrimulakalpa (3), et les sddhana {4}. 
Ifi deuxi^me groupe comprend les stances 20-22 et 24-26 de 
Lotus XXIV (5), et le Lokegvara-gataka, sauf les stances 48-58 
(6). Dans la troisieme categorie, de beaucoup la plus importante, 
nous rangeons les paragraphes 22-24 ct 27-30 de 1 ' Amitdyur- 
huddhdnusmrti-sutra (7); le tiapitre XXTV du Lotus, a I’exception 
des stances 20-22 et 24-26 (8); les stances 48-58 du Lokegvara- 
gataka (6); et les passages du Kdraoda-vyuha-sutra relatant le 
periple d’Avalokiteqvara dans les divers mondes des morts, de 
Bali, des insectes, des anthropophages et des rdkshasi, ainsi que 
I’episode du cheval Balaha {2). 

Des paragraphes 17. et 19 de V Amitdyur-buddhdnusmrti-sutra 
se rattachent comme le sutra tout entier a une tradition bouddhique 
bien connue, h laquelle appartiennent des textes tels que le Pratyut- 
fanna-buddha-sammukhdvasthita-samddhi-sutra, ou le Buddhdnus- 
mrti-samddki-sagdra-sutra, par exemple (9). Dans ces textes, il 
est question de mMitations sur un Buddha indetermine, alors que 
— dans les siitra amidiques — il s’agit expressement d’Amitayus/ 
Amitabha, et que — dans le Vimalaktrti-nirdega, par exemple — 
un chapitre est consacre a la meditation sur le Buddha Akshobhya, 
dans son paradis d’Abhirati (10). 

Ces textes sont etablis selon des recettes determinees pour 
atteiftdre la vision et I’extase (ii). L’iconometrie fantastique des 
personnages — qu’il s’agisse de Buddha ou de bodhisattva — et 
I’enumeration des innombrables rayons emis par les diverses 
parties de leurs corps, seraient destinees, d’aprte M. Mus (12), 
a deconcerter I’esprit du fid^e, afin que cdui-ci parvienne plus 
surement au but qu’il se propose, a savoir Timmersion dans le 
transcendant. Si, d’ailleurs, le XXIV * chapitre du Lotus ne contieht 
rien d’analc^ue au sujet d’Avalokiteqvara, ce S'^a nous offre 


1) Cf. supra, 22-23. Nous ne revenons pas sur le Sukhdvativyuha, qui ne ccntientau- 
cune iiKiicatkm importante. 

2) Cf. supra, pp. 39-47. 

3) Cf. supra, pp. 47-48. 

4) Cf. supra, pp. 48-56. 

5) Cf. supra, pp. 34-35- f 

6) Cf. supra, pp. 36-38. ; 

7) Cf. supra, pp. 26-27. 

8) Cf. supra, pp. 28-36. 

9) Indications de M. Dejiieville. 

10) Eastern Buddhist, IV, 1926/28, n’ 3-4, pp. 355-359. 

11) Indications de M. Dt3jiEvnj.E. 

12) Cours I. A. A., avril-mai 1937. Cf. p. ex. les descriptions du Buddha, dans Mhpf, 
pp. 15, 18, 159, 442. 445, 453, 518, 546. 
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d’autres passages (l), oil des prerogatives egalemeut invraisembla- 
bles sont devalues aux Buddha. On pourra en outre leur comparer 
celles que decrit avec un grand luxe de details le Mahdprajndpd- 
ramitdfdstra (2). 

De cette meme traduction pourraient se rapprocher les passages 
du Karanda-vyuha-stUra ou sont decrits les pores de la peau d'Ava- 
lokitegvara (3). Mais, en raison meme de leur caractere cosmique, 
ces passages peuvent egalement ressortir a une autre tradition, 
beaucoup plus ancieime; c’est pourquoi nous en reservons I’etude 
pour un autre chapitre (4). 

Des extraits du Manjufnmt'dakalpa citfe par J. Przyluski (5) 
et par Dalou (f 5 ) constituent des recettes d’iconographie, 

destinees a etre executees en peinture. En consequence, ils nous 
pr&entent des descriptions minutieuses et precises. Ils appartien- 
nent a une technique magico-religieuse trte complexe, qui a des 
ramifications exterieures au Bouddhisme, mais qui s’integre 
completement a celui-ci au cours de son evolution {7). Des mandala, 
peintures fermees, originairement circulaires, ont pour but d’aider 
le fid^e a circonscrire sa pensee, a la fixer plus aisement et sans 
distraction sur le dieu represente, auquel il cherche a s’identifier. 
Cette identification est egalement ce que recherchent les sddhana 
(Evocations, conjurations) (8). Ceux-ci commencent generalement 
par les mots n dtmdnam ... dhydydtn ou dtmdnam ... bhavayetn, 
formules que M. Foucher rend par : « Qu’il (le conjurateur) se 
convolve lui-meme (comme . . . etc.) ». Une fois reahsee son identifi- 
cation a la divinite, le fidMe est cense reussir dans toutes ses entre- 
trises; mais, pour que revocation soit ef&cace, il importe que la 
description du dieu soit aussi exacte que possible, d’ofi la minutie 
des details, dont les artistes ont fait leur profit. 

En resume, pour ce qui est de cette premiere categorie de textes, 
nous constatons que : 

I” a date ancienne, les descriptions sont fantastiques et destinees 
a provoquer I’extase et I’union h la divinite; 

2° a date plus recente, elles sont extremement precises, et 
destinees a faciliter I’identification k la divinite, dans le but de 
s’assurer la reussite temporelle. 

Des textes de la deuxieme categorie a laquelle nous avons fait 
allusion au debut de ce chapitre, contiennent des invocations et des 
louangesadressees a Aval0kite9vara.Il s’agit de stances hyperboliques 
et amphigouriques, consistant pour la plupart en comparaisdns 


j) Tiad. Eug. Burn'ocf, pp. 234 ssq. 

2) Pp. 431 ssq. 

3) Cf. supra, pp. 43-45. 

4) Cf. infra, pp. 104 ssq. 

5) Cf. supra, p. 47. 

6) Cf. supra, pp. 47-48. 

7) Ea Vall^e Poussin, Bouddhisme, pp. 355 ssq. R. Tajima, Etude set U Makdeeurottauh 
siUra, Introduction. 

8) 1 . B. I., 2' H., pp. 7 ssq. 
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de toutes sortes. Les bodhisattva en general sent coutumiers 
de ces comparaisons (i), aussi les stances 20-22 et 24-26 de 
Lotus XXIV et I’ensemble du Lokefvara-gataka nous appren- 
nent-ils pen de choses au sujet d’Avalokitegvara. Pourtant, la stance 
29 du Lotus, pour la premiere fois dans ce texte, associe notre 
bodhisattva k Amitabha, qui fait d’ailleurs I’objet des stances 
suivantes (2). Quant au Loke^ara-gataka, il decrit a plusieurs 
reprises Avalokitegvara comme portant Amitabha dans sa coiffure, 
preuve qu’au ix® si^cle cette tradition devait etre fixee (3). 

Beaucoup plus interessants pour nous sont les textes traitant 
de I’activite d’Avalokiteqvara. Mais il convient tout d’abord 
de definir la quahte de celui-ci. 

Avalokite^vara est un bodhisattva, un candidat a rUlumination 
supreme (4). On sait qu'un etre, quel qu’il soit, ne pent parvenir 
b. celle-ci qu’aprte avoir franchi plusieurs degres, ou sTerres* 
(bhumi), generalement au nombre de dix (5). C’est au cours de ces 
etapes que le bodhisattva acquiert peu a peu les merites et les 
pr&ogatives qui aboutirout a faire de lui un Buddha. Mais alors que, 
dans le Petit V^cule, I’obtention de la Bodhi et le salut etaient 
affaire individuelle et passablement egoiste, le Grand Vehicule 
met au contraire I’accent sur la charite. ^’inspiration fondamentale 
qui guide le bodhisattva dans toute sa carri&re, c’est la volonte 
d’etre utile ^ autrui. « J’ai fait le voeu, dit-il (6), que tous les fitres 
obtiennent la Purete et rOmniscience; mes pratiques sont destinees 
a leur procurer TOmniscience; ce n’est pas pour moi-meme que je 
cherche la Liberation... Pour tous les Etres, j’accepte toutes les 
Douleurs, afin qu’ils sortent de I’infini des Transmigrations et de 
la vallee des Douleurs; pour tous les Etres, j’eprouverai toutes les 
Douleurs dans tous les mondes, dans toutes les mauvaises 
Destinations jusqu’k la fin des Periodes futures, et c’est pour eux que 
je cultiverai sans cesse des Racines de Bien. Car il vaut mieux 
que j’eprouve seul toutes les Douleurs et que les Etres ne tombent 
point dans les Enfers...» 

Bien que, depuis la huiti^e Terre, aca/d (« rimmobilex), appdee 
aussi kttmdrabhdmi («la Terre du prince imperial ») (7), I’activite 
du bodhisattva soit Uberee de tout inta-et et tout de attechement, 
et en consequence parfaitement pure, il reste cependant en activite, 
done dans la souffrance : en effet, tant que tous les etres ne seremt 
pas arrives & la perfection et n'auront pas atteint la Terre-Pure, 


1) HSbdgirin, II, s. v. Bosatsu, p. 140. 

2) Cf. supra , p. 35. 

3) Stances 47, 70, 74. 93, 94, 95- 

4) D’aprte le Mppf, pp. 241-242, les mots bodhi et sattva soat sn3cept0>les d'iateipri- 
taUoBS nomteeuses. 

5) E. R. E., n, s. V. Bodhisattoa (Ea Vaix^e Poussik), «t surtottt HSbdgirin, II, s. v. 
Boiaisu (P. Demieviixe). 

6) HSUgmn, art. dte, p. 140. 

7) HdbOgirm, art. ciU, p . 139 . Ea Vaix^ Poussin, art. dtfc, E. R. E.8 igaate q«e les 
bodbisattva de cette Tetre stmt considirts cemune xois. 
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le bodhisattva « n’attestera pas I’lSveil)) (i). Et pourtant, le bodhi- 
sattva de la dixieme Terre, dharmamegha (Nuage de la loi, ou Ntiage 
d’Essence), est virtuellement un Buddha (2). 

Ee bodhisattva joue le role d’intermediaire entre deux Buddha (3), 
mais aussi entre les creatures et les Buddha; il participe k la fois 
des uns et des autres; comme les creatures, il vit dans le monde; 
comme les Buddha, il posskde les trente-deux signes (4). D'une 
part, il peut « manifester en un instant les formes, les voix, les atti- 
tudes des tous les Etres {5),» il pent meme se faire medecine en cas 
d’epidemie ou nourriture en cas de famine; d’autre part, il peut 
emettre des rayons par dix endroits (6), de la meme manikre que 
le Buddha, mais celui-ci en emet par vingt-deux endroits (7). 
Ee bodhisattva de la dixieme Terre est en possession d’irmombrables 
contemplations (samddhi) et formules magiques (vidya, dhdrani), 
par lesquelles son pouvoir est accru (8). 

Ees bodhisattva les plus impoitants portent generalement 
le titre de mahdsattva. On consid^re parfois que seuls ont droit 
k cette epith^te les bodhisattva des Terres, a^ de les distinguer 
de ceux qui ne les out pas encore atteintes (9). D’aprks le Mahd- 
prajndpdramitdfdstra (10), un bodhisattva e^ appele aina pour 
des multiples raisons. Nous retiendrons celles qui nous semblent 
particulikrement importantes. 

On dit d’un bodhisattva qu'il est mahasattva : 
parce qu’il est k la t6te de nombrenx §tres; 
parce qu'il eprouve pour de nombreux Itres une grande bien- 
veillance (mahamaiM) ^ nne grande compassion (mahdkarund) (li), 
il les ^ablit dans le Grand V^cule, parcourt le Grand Chemin, 
et obtient une place trte haute; 

parce qu’il est muni des marques du Grand Homme (mahd- 
purushalakshana ) ; 

parce qu’il doit precher la loi et detruire chez tous les etres 
et en lui-meme les grandes vues fausses et les passions; 

parce qu’il veut secourir tous les etres, les affranchir de la douleur 
et les attacher an bonheur de la Steirite inconditiomi€e. 

Si le bodhisattva mahasattva est, d'une part, k la tSte de nom- 


X) HSbdgirin, art. citfi, p. 140. 

2) Ea VAiiEB Poussin, art. cite, cite la Bo 4 hisattv»bhimi ; UUMffUas UUH 4 e»MMUt( 

ca bodkisattvih... Sharmam defayanti. '■ 

3 ) Mppf, pp. 567-568. 

4) Hibiguw, art. cite, p. f40. 

5) HSbdgmn, art. cite, p. i^g. 

6) HdMgirin, art. dtt, p. 139. 

7) Mppf, p. 444 . 

8) Ea VALUfeE Poussin, art. cite, p. 758. Mppf, pp. 426-427. 

9) MSMgiritt, art. cite, p. 142. 

10) Pp, 309-315. 

11) ai toras les bodhisattva mahasattva poasMentuae grande awpassiOB ('maMSanoiih 

le som m8me de Mahakansna a 6te dooxte 4 A* ainsi ipie ratimte la trad ition tntetaiac 
( d. M/ni, p. 170). CcHOpater Mppf, p. 531 : • De nteiae Mi lb (MaUt^a) est mmtmi Wea- 
veiUant ^mailreyaj tons les Buddha poas^dent la meme Menv eiHa n ce {maUri/, 

mais Uaitieya est le seal 4 la prendre pour nom>. 


lOO 


ETUDE d’aVAEOKITECVAKA 


breux etres, et, d’autre part, pourvu des marques du Grand Male 
(tnahdpurusha) , qui sent egalement les marques du Buddha et 
celles du monarque universe!, le « roi a la roue» (cakravartin) (i), 
nous ne devons pas nous etonner qu’il soit considere comme tel (2), 
et represente avec les pr&ogativ'es d’un souverain (3). 

Revenons maintenant au cas particulier d’Avalokite^vara. 
Nous constatons alors a quel point tout ce qui precMe s’applique 
a notre personnage : il est le sauveur (tdra) (4), le grand compatis- 
sant (mahdkaruna) (5), le donneur de securite (abhayamdada) (6), 
qui etend a tout I’univers son activite secourable. Les Miracles 
— que nous avons rapprochfe plus haut d’un passage de YAvesta, 
parce que nous n’avions rien trouve d’analogue dans le Bouddhis- 
me (7) — les Miracles ne font eux-memes qu’illustrer la bienveil- 
lance d’Avalokite^vara. Us constituent d'ailleurs un de ses princi- 
paux titres a la veneration des fidMes; les textes en font foi, puisque 
nous trouvons les Miracles relates au moins a trois reprises : dans 
la prose de Lotus XXIV (avant 286), dans les stances du meme 
sutra (avant 601), et dans le Loke^vara-fotaka (ix® si^cle). L’icono- 
graphie les illustre souvent, depuis I’epoque Gupta jusqu'a nos 
jours (8), aussi bien en Chine que dans I’lnde ancienne. 

Avalokite9vara se transforme selon la categorie des creatures 
qu’U doit convertir (9). Son activite ne se borne du reste pas a 
secourir et k enseigner les etres humains; il parcourt infatigablement 
les divers mondes des morts, voire des insectes et des rdkshasi (lo) , 
prechant a tons la loi qui doit leur permettre de renaitre dans 
i’univers Sukhavati. Alors m^e qu’ils y renaissent, au fond 
des pericarpes de lotus, Avalokitegvara, qu’assiste Mahasthama, 
se trouve encore la pour les accueillir et poursuivre auprks d’eux 
son enseignement (12). Il secourt les revenants fameliques (preta) 
et les desaltere (ii), ce qui lui vaut lesurnom de « Rafraichissement- 
des-predan (Pretasavatarpita) {13). 

Avalokitegvara, intenn^aire entre les creatures et les Buddha, 
se considere alors comme inferieiu: a ces derniers, puisqu’il leur 
rend hommage et leur fait don du collier que lui a offert Akshaya- 
mati (14). Il joue le role d’ambassadeiir, charge d’un message d’Ami- 


1) Ea VAI.LEE Poussm, Bouddhisme, pp. 241 ssq. Ces marques sont egalement celles 
de NarayaMa {Vishnu) : ceci pourrait expliquer le rapprochement feit par Kern eutre A® 
et Vishnu (Cf. supra, p. 6o). 

2) Ea Vaixee PotTssiN, art. cite E. R. E-, p. 747. HdbSgirin, art. dte, p. 139. 

3) Cf. infra, 185, J89-191, 192, 195-197'. i99- 

4) Cf. supra, pp. 75-76, 94 et n. 7. 

5) Cf. supra, p. 35. 

6) Cf. supra, p. 32. 

7) Cf. supra, pp. 92-94. 

8) Cf. supra, pp. 92-94; infra ,pp. 136-141 

9) Cf. supra, pp. 31-32, 40, 41-42- 

10) Cf. supra, p. 42. 

11) Cf. supra, pp. 26-27. 

J2) Cf. supra, pp. 40, 51-52. 

13) Cf. supra, p. 55. 

14) Cf. supra, p. 32. 
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tabha pour le Buddha ^akyamuni, le lotus qu’il porte a ce dernier 
de la part d’Amitabha etant lequivalent d’une lettre (i), Avaloki- 
teqvara est un roi-a-la-roue (z) et, comme tel, reside dans la capitale 
du cakravartin, Potala (3). II emet d'innombrables rayons (4) 
et i! est en possession d’incalculables samddhi (5). 

En tout cela, il ne semble guere differer de tous les bodhisattva 
mahasattva. Mais void, dans la prose de Lotus XXIV, un singulier 
passage (6) : le Buddha Qakyamuni enseigne a Akshayamati 
que tout etre qui rend hommage a Avalokiteqvara, ne serait-ce 
qu’une seule fois, obtient autant de merites que celui qui honorerait 
pendant toute leur vie des Buddha soixante-deux fois aussi nom- 
breux que les sables du Gauge. Ceci est confirme par un passage 
du KdranAa-vyuha-sutra (7) ; si des Tathagata aussi nombreux 
que les sables du Gange recevaient des presents, la masse des merites 
qui resulterait de ces offrandes serait celle que contiendrait I’extre- 
mite d'un seul des cheveux d’Avalokiteqvara, etc... 

Si, dans le Karanda-vyuha-sutra, de semblables affirmations 
sont admissibles, ainsi que nous aliens le voir dans un instant, 
elles sont absolument surprenantes dans’ le XXIV® chapitre du 
Lotus et detonnent compl^tement au milieu du contexte ; elles visent, 
en effet, a faire d’Avalokiteqvara un etre superieur aux Buddha 
eux-memes. Puisque le passage auquel nous nous r^erons existe 
deja dans les ancieimes traductions chinoises, il nous faut barter 
la possibilite d’une interpolation posterieure au ni« si^le. H faudrait 
alors admettre que ce passage appartint primitivement k un autre 
texte, aujourd’hui perdu, et qu’il eut ete rattache arbitrairement 
au Lotus. Dans I’etat des connaissances actuelles, ceci est et ne 
pent etre qu’une hypoth^e, evidemment hasardeuse, mais qui, 
seule, pourrait exphquer I’anomalie de ce fragment; il n’est, en 
effet, pas possible de le considerer comme faisant partie de Lotus 
XXIV, les notions auxquelles il se ref^re allant k I’encontre de 
1 'esprit meme du chapitre. 

Dans le Kdranda-vyuha-sutra, il semble que la toute-puissance 
d’Avalokite^vara se rattache d’une part a des caracteres cosmi- 
ques (8), et, d’autre part, rfeulte de la possession de la formule en 
six syllabes om mani padme hum, formule persoimifiee sous le nom 
de sarvardjendra, « souverain de tous les rois » (9) ; les sddhana 
I’appelleront shadakshari mahdvidyd, « la grande formule magique 
en six syllabes », et confereront h Avalokiteqvara le litre de sA«d- 
akshart Lokegvara, « celui qui possMe la maitrise du monde. 


1) Cf. supra, pp. 40, 46. Comparer Mpp(, p. .■>68. 

2) Ijikefvara-^ataka, stance 30. 

3) Cf. infra, j^. io8, 300-303. 

4) Cf. supra, pp. a3-25, 46. 

5) Cf. suirra, p. 43- 

ft) Cf. Sftpra, pp. 30-31. 

7) Cf. supra, pp. 41, 43. 

8) Cf. infra, pp. 104 ssq. 

9) Cf. supra, pp. 43-45. 
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en vertu des six syllabess (i). La notion de formule toute-puissante 
existe dans le Bouddhisme au moins depuis le debut du iv® siecle, 
ainsi qu’en fait foi un texte traduit en chinois entre 317 et 420, 
et dont le titre, retabli en Sanskrit, serait shaAakshara mantrardja (2), 
die mantra-xoi en six syllabes». Dans le chapitre IX du Manjug- 
Hmulakalpa siecle environ) (3), le mot mantrardja est sup- 

plante par vidydrdja, qui «designe une formule magique en une 
syllabe... EUe est superieure a tons les mantra et en quelque sorte 
les contient tons ; de la vient son nom vidydrdja, c’est-k-dire ’ roi 
des formules magiques le mot vidyd pouvant etre S5monyme de 
mantra. Choses et etres obeissent a ce roi, car, aux yeux du magicien, 
le monde sensible est regi par les formules. Le ch. XIV nous rev^e 
un systfeme analogue, mais plus complique. Le mot vidydrdja 
y designe en premier lien un autre ekdkshara-mantra (4).,. (La 
syllabe) sort de Vushnisha du Buddha ^akyamuni en repandant 
une vive lumi&re. Un peu plus loin (...), cette meme syUabe est 
appelee sarvavidydrdjacakravartin, ’ empereur de tons les vidydrdja 
n ressort enfin du contexte que le terme vidydrdja pent d&igner 
d’autres formules emanees d’autres Buddha# (5). Les vidydrdja 
sont done des formules personnifi^s, parmi lesqueUes certaines 
sont comme les cakravartin parmi les hommes, et sont appelees 
en consequence vidydrdjacakravartin. 

Dans certains passages plus recents du ManjugrimtUakalpa (6), 
le mot vidydrdja peut avoir une autre signification et designer 
des divinites reparties en trois groupes : ceUes du premier groupe, 
les Ushnishardja, seraient encore les formules personnifiees ; 
celles du second groupe ou clan du Lotus (abjakula), seraient 
un demarquage des dieux brahmaniques; celles du tioisidme 
groupe ou clan du Foudre (kuliga), seraient des yaksha convertis, 
ayant a leur tete Vajrapa«i. 

Enfin, dans les chapitres les plus tardifs du meme texte (7), 
les vidydrdja du premier groupe ont disparu ; il ne subsiste plus que 
ceux du dan du Foudre, ayant pour chef Vajrapam, et ceux du 
clan du Lotus, ayant pour chef Avalokitegvara (Padmapaui) (8). 

D’aprfe J. Prayluski (9), le Manjttgrimiilakalpa aurait ete 
compile entre le vni® et le x® si^e; le Kdranda-vyiiha-sdtra date- 
rait, pour les parties andennes, du vi® si^e, et au plus tard da 
X® siMe, pour les parties les plus recentes (10). Ce dernier texte 

t) a. supra, pp. 49-50 

3 ) J. PSZYLV'SKI, Les Vidydrdja, p. 309. 

3) J. PRZYtusia, Les Vidydrdja, pp. 304, 308-309. 

4) Foimale magique en une sj-llabe. 

5) Les Vidydrdja, p. 308. 

6) Les Vidydrdja, p. 309. 

7) Les Vidydrdja, p. 313. 

8) Signalons que, au* cb. x et xi du Mahdvairocana-sdira (dl. I’onviage de R. Tajima, 
R). 133-124), il est question de trois clans : du Buddha, de Padma et de Vajra. Mais le 
traducteur ne dit pas si ces deux demiets sont dirigts par Padmapdni et Vajrapdni. 

9) Les Vidydrdja, p. 304. 
toy Ct. supra, p. 39. 
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nous fournit des details circonstancies sur la formule om mani 
Padme hum. La puissance conferee par la possession de celle-ci 
est telle qu’elle doit etre transmise au cours d’une veritable cere- 
monie d’initiation. Nous constatons alors I’extraordinaire evolution 
subie par le Bouddhisme, car le Buddha lui-meme, nous dit-on (i), 
est incapable de conferer cette initiation : il faut la demander 
a un magicien specialise. Pour obtenir la fonnule, on tracera 
au prealable sur sa personne, a I’aide de poudres de pierres predeu- 
ses, ou, a ddaut, de poudres de fleurs, un diagramme sacre (»um- 
Aala), grand comme la main. Dans le wando/a, on repr&entera 
au centre le Buddha Amitabha, ayant a sa droite Mahamawidhara 
(qui est une forme d’Avalokite^vara) et a sa gauche la fonhule 
Sarvarajendra (2). On «entrera dans le diagramme*, c'est-a-dire 
qu'apres avoir duit les noms des parties du corps sur des feuilles, 
on les prendra dans sa main et on les jettera dans le manAeda. 
Une fois la formule demandee et obtenue, I’initie doit offrir un 
collier a Avalokite9vara ; celui-d le remet k Amitabha, qui le rend 
a son tour a I’initie (3). 

Nous insistons sur le shadakshari 'mandala et sur la fonnule en 
six syllabes, en raison de la transformation que ceux-ci ddiotent 
dans le culte d‘Avalokite9vara. La position de celui-ci dans le 
Bouddhisme semble en effet avoir evolue a pen pr6s de la mani^e 
suivante : 

Avalokite9vara nous pr&ente un complexe^qui a subi diverses 
influences; il est un bodhisattva mahasattva, candidat k I’Dlumina- 
tion, maitre des dix Terres, done trfe puissant, presque un Buddha, 
mais cependant infmeur k celui-ci; en tant que bodhisattva 
de la dixi^me Terre, il a acquis la maitrise des formules et — parmi 
celles-ci — de Tune d’entre elles qui est son hypostase; cette formule 
est sarvarajendra, asouverain de tons les rois», au meme titre 
que certaines formules emanees des Buddha sont sarvavidyard- 
jacakravartin, « empereurs de tons les rois des formules magiques*; 
la maitrise de cette formule lui ayant confere, par sa puissance 
meme la maitrise de Tunivers, Avalokitegvara est alors egalement 
un vidydrdja, et meme un vidydrdjacakravartin, un «empereiir 
des rois-magiciens». Cette hypothkse potirrait expliquer d’une part, 

1) Cf. supra, pp. 43 - 4 .'i- 

2) Dans le Ska 6 akshart-Loke(vara-sddkana (cf. 4u/>ra, pp. 49-30), on nous {B^sente A* e» 
ttcis hypostases : il est d^crit comme devant (tre encadr^ de Manidbaia, et de S ha dal nOT t 
MahUvidyd. Un autre sddhana n'indique que demt personnages, Lcgce^vani et Mahflv^yii, 
mats cel^d est en meme temps mtaudhara, car elle doit tenir fe joyan. 

3) E’lmpodtion dn collier, selon le Kiraa^vyAha-siUra, semble jooer nn r^ ritnet 
amdogoe h I’impodtion d’nn v€tement sacerdotal, comme, par mcemple, at Occide nt, f fag- 
podtum dn scaptilaire, vmze de Titole, v^tements riduits, Kappelcms qisc, dans Lotus XXIV, 
le eedlier - — odert par Akshayamati k Avalokite^i^ara qui en fait don an Buddha et au stApa 
de Fraididtaiatna — est app^ per treis fois c^etement de la lQi> [iJutrmduhMa. Cf. supim, 
p. 32). D’antre part, d’apris certains sddhana. A" doit pastaa itre figuri sans aacane pature 
(fttrMMsAanii. Ct, supra, p. 50). Or ricoaographie !c lepiisente ttmjoma alors, pemvn du 
cordem taahmaniqpe. Celui-<^ n’est done pas considire comme une pamie, et pourrait b^, 
en ccuK^quence, €tre. Ini au^, la reduction d'un v^tement sacerdotal ( CSSn/ra, pp. 243*244). 
Cp. BceUsiastigue, VI, 29, od U est dit qne le «,ccdlier » de la Sagesse deviendra pom- le 
fU^ c un vetement de gloire ». 
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la superiorite qu’Avalokitegvara semble avoir sur le Buddha 
lui-meme (i). et, d'au'tre part, les nombreuses prerogatives royales 
que lui decerne I’iconographie (2). 

III. Avalokltefvara macrocosme 

Nous avons vu plus haut (3), que, dans V Amitdyur-biiddhd- 
nusmiti-sutra, Avalokite9vara offrait les caracteres d’une divinite 
cosmique. Tout d’abord, il est d’une taille demesuree; d'aprfe 
M. Mus (4), la proportion est telle que, si sa tete avait trois centi- 
m^res de haut, son corps aurait huit cents kilometres. Sa tete 
a evidemment une dimension considerable, puisque la coiffure 
seule contient un Buddha haut de vingt-cinq yojana. En 
outre, toutes les parties du corps d’Avalokiteqvara emettent 
des myriades de rayons. M. Mus, nous I’avons vu (5), considerait 
ces in^cations comme destinees a deconcerter I’esprit en vue de 
provoquer I’extase et I’inimersion dans le transcendant. II nous 
semble qu’ils peuveqt avoir egalement pour but de suggerer I'im- 
mensite et Tomnipresence du personnage, dont les dimensions 
seraient infiniment superieures h celles de la terre. 

En examinant la prose de Lotus XXIV, nous avons lu (6), 
dans un passage vraisemblablement interpole, qu’un hommage 
rendu au nom d’Avalokiteqvara est egal en merites a I’hommage 
rendu h des Buddha nombreux comme soixante-deux fois les sables 
du Gauge. Ceci equivaut deliberement a faire d’Avalokitegvara 
une divinite superieure a tous fes dieux, et meme aux Buddha. 
En outre, a une epoque plus tardive encore, les stances 18, 
21 et 24 du meme texte (7) nous evoquent un personnage 
rendu visible dans I’univers entier par son eclat, et rendu audible 
partout en raison de sa sonorite : il va jusqu’a « la transcendance 
du cercle des sons». 

Dans le Lokefvara-gataka, Avalokitegvara est compare a un mont 
qui soutient la terre (8), au Soleil auquel il est superieur (9), a nne 
lampe qui illumine le monde (10), a un nuage (ii). Il tientlemonde 
dans sa main (12) ; « il se rit de I'^at de ce qui est &datant, en le 
rendant pared k une parcelle de la lueur d’une lucioleo (13) ; il est 
al’essence de I’espace entier)) (14), etc... 


1) Cf. supra, pp. 101-103. 

2) Cf. in/ra, pp. 185, 189-191, 192, 105-197, 199. 

3) Cf. supra, pp. 96-97. 

4> Cours 1 . A. A., aiTil-mai 1937. 

5) Cf. supra, p. 96. 

6 ) Cf. supra, p. loi. 

7 ) Cf. supra, pp. 34-35. 

8) Stance 42. 

9) Stance 62 . 

10) Stance 66, 

11) Stance 70. 

12) Stance 71. 

13) Stance 77. 

14) stance 78. 
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Dans le KdranAa-vyuha-sutra, Avalokitegvara emet des rayons 
de couleurs diverses ; il disparait comme line boule de feu dans I’es- 
pace; chacun des pores de sa peau recye un monde; il emet les 
principales divinites (i). 

Enfin, le Vajradharma-sAdhana nous dit textuellement ceci ; 
« Pla^ant sur la lune de son coeur ... le monde qui a forme de 
Ivoke9vara, avec ses (etres) mobiles et immobiles... » (2). 

Il semble que les notions auxquelles se rattachent ces aspects 
d’Avalokite9vara soient exterieures au Bouddhisme. et beaucoun 
plus anciennes que celui-ci. D’Avalokitegvara cosmique nous ram^ne 
en effet, a un bymne celebre du B.gveda (X, 90) (3), hymne od il est 
question de Thomme primordial, Purusha, qui s’identifiera plus 
tard avec Prajapati, avec le Brahman, et finalement avec le dieu 
Brahma. 

Du point de vue iconographique, Waddell (4) avait dejk signale 
des ressemblances entre les images d’Avalokiteqvara et celles 
de Brahma, dont le bodhisattva revet le costume ascetique et 
porte le jatdmukuta, ainsi que certains attributs (lotus, rosaire, 
vase-k-eau). M. Mus est revenu sur ce sujet (5), le poussant plus loin 
encore, et voyant chez le Shaiakshari Lokeqvara une replique de 
Brahma : de meme que Brahma serait represente joignant les mains 
au-dessous de la bouche en hommage k cdle-ci qui a prof ere le Veda. 
ainsi Lokeqvara serait figure dans la meme attitude, en signe de 
veneration k la bouche qui a prononce la formule en six syllal^ 
( shadakshari) . 

H parait impossible que les similitudes iconographiques soient 
fortuites, et il convient de rechercher si, veritablement, Avaloki- 
te9vara presente des caract%res brahmiques bien definis. Pour cela, 
nous examinerons d’abord certains aspects du Purusha/Prajapati/ 
Brahman, et nous verrons ensuite comment Avalokiteqvara peut 
s'en rapprocher. ' 

D'apres le Rgveda, X, 90, le Purusha, pourvu Se mille tetes, 
mille yeux et mille pieds, « enveloppe la terre et la depasse en avant 
et en arrikre ... il est tout ce qui a ete et tout ce qui sera», il a 
« quatre pieds dont I’tm repr^nte tons les etres et est reste sur 
la terre, tandis qu’avec les trois autres il s’est eleve dans le del 
oil ces trois pieds appartiennent a sa forme immortelle*. Ces trois 
pieds auraient primitivement correspondu aux trois mondes (6). 
D’autre part, le Purusha emet les castes et les dieux k partir de ses 
Tnembres ; « Sa bouche fut le brdhnuma, ses bras devinrent le 
fdjanya, ses cuisses, ce fut rhomme nomme vaigya ; le gddra naqmt 
de ses pieds... De son manas vient la Dune, de ses yeux le Soleil, 


1) Cf. supra, pp. 70 ssq. _ 

2 ) a. supra, pp. 55 - 56 . Bftagavad-Gi(df trad. S. et J.-T. SncK^fEY, di. xx, 

veract 7 <p. 71 ), 

3 ) J. Muir, Original Sanskrit TextSt I, pp. 7 

4 ) The Indian Buddhist CuU, pp. 57'59’ 

5) Coots 1. 1. A., ^vrU-mai 1937- 

6) A. Befgaigne, Im Religion Mtqus, I, p. 275* 
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Indra et Agni de sa bouche, Va3m de son souffle, I’Air de son nombril. 
de sa tete le del, de ses pieds la Terre, de son systtoe auditif 
les di^dh, r%ions de I’espace; ainsi les deva form^rent le monde» (i). 
Ce r61e d’ «emetteur de creatures », attribue par 'Rgveda, X, go, 
au Purusha, est ensuite devolu a Prajapati dans de nombreux tex- 
tes, par exemple dans Taiit. Brdhmana, II, 2, 7, i, puis au Brahman 
dans fa/. Brdhmana, XI, 2, 3, 1-6 {2). 

Le Purusha jouit done des memes prerogatives que Brahman, 
la formule sacree. le rite, la Htnrgie (3). Pour cr^r, le Brahman 
s’associe Vac, la parole (4). C’est par Vac qu'il tire de lui-meme, 
en tant que Puru^, les creatures dont il sera le maitre, en tant que 
Prajapati. En effet, etymologiquement, le pati est le « souverain », 
le « maitre », au sens de «possesseur» (voire « maitre de maison, 
epoux)»; le mot prajd represente I'ensemble des fetres cr^, plus 
particuhferement Thumanite. 

Brahman (formule sacree) et Prajapati (maitre des creatures), 
hypostases Tun de I’autre, tous deux equivalents du Purusha, 
se personnifient en un seul et meme personnage (5), le dieu Brahman 
(masculin) que, pour plus de nettete, nous appellerons Brahma. 
Cdui-ci ^ h son tour considere comme I’emetteur de creatures, 
par les Lois de Manu ( 1 , 11 ), le Vdyu Purdna ( 1 , 32), et, d’une mani^ 
re generale, par le Mahdbhdrata. 

Le dieu Brahma, qui parait ^re une figure assez nebuleuse 
dans le pantheon hindou, jouit cependant d'un certain nombre 
de prerogatives. Considere comme un dieu supreme, il poss^de 
un monde propre, le brahmaloka. Pour atteindre celui-ci, le fid^e 
doit franchir toutes sortes d’obstacles ; traverser la riviere Vijard, 
atteindre I’arbre liya, parvem'r a la cite Sdlajya, penetrer dans le 
palais Apardjita, ou — dans la salle du conseil Vibhu — setrouvent 
le trdne VicMkshand et la couche Amitaujas (6). C’est alors, mais 
alors seulement, que le fidde parviendra au mon/ie de Brahma. 

Si Brahma est le dieu-createur, dans la tradition bouddhique 
il est aussi sanatkumdra, « reteraellement jeune* (7); a ce titre, 
on consid&:e comme smi « emanation » le ^andkarva adolescent 
Panca9ikha, efl^bre par son chant, ou par le son de sa voix. La voix 
de Brahma lui-meme est illustre, ce qui est paifaitement It^que, 
puisque, h Torigine, le dieu pereonnifie la formule saerfe; la « voix 
brahmique)), devenue proverbiaJe, comptera parmi les signes dis- 
tinctifs (lakshana) des Buddha et des grands bodhisattva (8). 
Pour insister encore sur ce point, Brahma a ^te jmurvu d’une 

1) 'Rgeeda, X, 90. 

2) G. DUMEzn., Ftamen-Brahman, p. 91. 

3) Sylvain Efivi, La Doctrine dn Sacrifice dans les Brdhmana, p. 30. 

4) Sylvain I 4 vr, La Doctrine du Sacrifice dans les Brihtnaoa, pp. 23, 30. 

5) G. ntrjiEzn., op. dt.; pp. 92-93. 

6) KaushUakt-Vpanishad, S. B. E., I, pp. 276 ssq. 

7) M. Eaxov, op. dtS, p. 68. Jidbdgirin, II, p. 116, s. v. Bon. 

8) Mppe, pp. 467 ssq. 
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^kti, Sarasvati, deesse de I’eloquence (i). Celle-ci, appel^ aussi 
VagiQvari (celle-qui-a-la-maitrise-de-la-parole), est figur^ dansl’ico- 
nographie ayant pour mouture un lion (2), on pour si^ge un trone- 
k-lions (3). Le lion est, de longue date, le symbole de la voix (4). 

Signalons eufin que Brahma, designe dans les textes pali par le 
titre d’issaro (igvara), est, lorsqu’il apparait sur la terre, precede 
d’une lumi^re (dlokaj, d’un edat descendant (obhdsa = ava- 
bhdsa) (5). 

Que remarquons-nous maintenant si nous reprenons les textes 
concemant Avalokite^vara ? 

Tout d’abord, nous avons affaire ^ un personnage d’une taille 
demesuree : huit cent mille niyuta de yojana (6). II est tellement 
immense que chacun des pores de sa peau recde un monde (7). 
En outre, de ses yeux naissent le Soled et la Lune; de son front 
Mahegvara; de ses epaules Brahma; de son cceur Naraya«a; 
de ses dents Sarasvati ; de sa bouche les Vents ; de ses pieds la Terre ; 
de son ventre Varujta. J. Przyluski, dtant ce passage du KdranAa- 
vyuha-siUra (8) le rapprochait du Qardulakamdvaddna, r^t du 
Divydvaddna, oh il est question de Brahma-Prajapati, et ajoutait 
qu'on assistait la, a une transposition bouddhique du vieux mythe 
des Veda. 

Avalofiite^vara est done le monde auquel il doime naissance, 
le « monde qui a forme de Ivokegvara » (q)-, ce nom est generalement 
traduit par « seigneur du monde »; Avdokiteqvara est egalement 
Lokanatha, «souverain du monde ». Be ndtha est en effet le «sou- 
verains, le «maitrei>, au sens de «possesseur»; mais I'tfvara, plus 
qu’tm simple « seigneur » ou « possesseur », est « celui-qui-a-la-mai- 
trise-de » quelque chose (10), le « maitre » au sens le plus large du mot, 
le « dominateur ». B’dement loka, r«init au sensusuel de « monde », 
signifie, avant tout, wespacen (allem. Raum), et « primitivement 
m&ne ’ espace lumineux ’ (par opposition aux ten^brra ou aux 
r^ons reversees, montagneuses, oh la lumimre pen^tre difBdlement) 
Be sera de ’ lumide ’ est demeure dans le doublet roka fRgvedaJ » 
(li). Avec lokajroka, nous retrouvons I’ambiguite dont nous avons 
parle plus haut, lorsque nous avons etudie I’element LOKjRUC, 
de am-LOKfava-RUC (12). Quoi qu’il en soit, Bokeqvara ^ done 
celui-qui-a-la-maitrise-de-respace-lumineux, du monde visible. 


I) r. B. r., 2« p. 8g. 
a) A. G. B. G., n, fig. 340. 

3) Banerji, pi. IV a. 

4) Cf. it^a, p. 109. 

5) ladkation de M. FnxiozAt; celui-ci nous iait rasanpier qne 
ments du nom d’A®. 


iKnis avees to 


6) Cf. sapra, p. 23. 

7 ) Cf. supra, pp. 39 ssq. 

8) Cf. supra, p. 40. 

9) Cf. supra, p. 56. 

10) Cf. Mpp(, p. 441 : le Buddha a dbtenu b maJtifae {a»0arya) sw 1 Viuvers. 
ti) Indic^Km de M. Eoois Renou. 
m) Cf. supra, pp. 78-80. 
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c’est-a-dire de Tunivers entier, puisque la lumi^re en fait progres- 
sivement le tour. II en a d’autant plus la maitrise qu'il est lui-meme 
cet univers. I,a notion se rapproche de cede de Prajapati, qui est le 
monde en tant que Purusha, et qui est le maitre des creatures. 

Avalokite^vara possMe une residence propre, le Potala (r), 
situee sur une montagne. Void la description qu’en donne le 
pderin chinois Hiuan-tsang (2) : « Les sentiers de la montagne 
sont fort dangereux; les cavernes et les vallees sont pleines de 
predpices. Sur le sommet il y a un lac dont I’eau est pure comme 
un miroir. II en sort un grand fleuve qui, apres avoir fait vingt fois 
le tour de la montagne, va se jeter dans la mer du midi. A c6te 
du lac, il y a un palais des Deva, taille dans le roc. . . Ceux qui veplent 
voir ce bodhisattva (Avalokite^vara) ne prennent aucun soin 
de leur vie; ils traversent I’eau, gravissent la montagne, et oublient 
les difficultes et les p&ils». A une epoque beaucoup plus tardive, 
T^anatha (3) nous rapporte le rd^it du voyage au Potala effectue 
par Vupdsaka ^antivarman. Celui-ci, aide par des incarnations 
de Tara, Bhrkuii, Hayagriva, Ekaja/i et Amoghapaga (4), franchit 
de nombreux obstades ; fleuve, lac, incendie, precipice, et il triom- 
phe de I’opposition apportee par des singes- geants. Il atteint le 
pied de la montagne sacree qu’il gravit au moyen d’une echelle de 
corde, a travers un broufllard epais. Au tiers de son ascension, 
il rencontre une image de Tara, k mi-chemin une image de Bhrkufl, 
etc. Arrive au sommet, il se trouve dans un immense palais, compl^- 
tement vide, quoique des fleurs soient repandues 9a et Ik dans les 
salles. ^ntivarman prie pendant un mois, puis — aprks avoir fran- 
chi mille portiques a I’entree de chacun desquels il doit s’arreter 
pour acquerir un samddhi — il est admis en presence des cinq 
divinity. 

H nous parait impossible de ne pas rapprocher les vicissitudes 
endurees par celui qui tente I’ascension du Potala, des exploits 
accomplis par le fidde qui veut atteindre le brahmaloka. Dans son 
couTs k l’]&ole des Hautes Etudes (1937-1938), J. Przyluski avait 
rattache au r^t de la KaushUahd-Upanishad des passages extraits 
de divers textes (5). Seule nous importe ici I’analogie entre la resi- 
dence paradisiaque d’Avalokitegvara et le monde de Brahma. 

Avalokite9vara, lokegvara, et residant sur le Potala, doit avoir 
wl’aspect de seize ansn (dvirashtavarshadegiya) (6), c’est-a-dire 
d’un adolescent. II est en outre parfois pancacira, « pourvu des dnq 


1) Cr. supra, p. 51. 

2) SSim. Contr. Occid., II, p. 123. 

3) Trad. Scbiefner, pp. 141-145. 

4) Amo^iapasa doit Stre id au sabstitut d’.V”, puisque Taranatha nous parle ensuite 
des cinq, et non des six, divinitfo. 

5) Cf. infra, pp. 302-303. 

6) Khasarparsa-Sddhana. Cf. supra, p. 51. 
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meches)) ou ((des cinq bandelettes » (i). Cette epithete lui est 
donnee par les textes lorsqu’il est decrit sous le vocable de Siwhana- 
da-Lokeqvara, celui-qui-a-la-maJtrise-du-monde-en-vertu-du-rugis- 
sement-du-lion (2); Avalokiteqvara possMe alors pour monture 
un lion, ou pour trone le sivahdsana. II ne f aut pas oublier les ressem- 
blances nombreuses et indeniables, deja sign dees par M. Foucher 
(3), entre Siwilianada Lokeqvara et Manjuqii; sous le vocable 
de Manjughosha, celui-dont-la-voix-est-aimable, cdui-d est 
assis sur un trdne a lions (simhdsana) (4) ousurle dos d’unlion (5) ; 
sous le vocable de Vagiqvara, celui-qui-a-la-mdtrise-de-la-parole. 
il doit avoir pour monture un lion (6), etc. Or Manjuqri, « enfant 
prindeD) (kutnam) apourvu des cinq bandelettes® (7), 

a ete rapproche de Panca^ikha, forme de Brahma-Sanatkumara (8). 
Pancaqikba, nous I’avons vu (9), est cel^bre par le son de sa voix. 
Manjuqri est Manjughosha (cdui-dont-la-voix-est-aimable), Man- 
jusvara (celui-dont-le-son-est-aimable), Vagi^ara (cdui-qui-a-la- 
maitrise-de-la-parole), Manjugri et Brahma ont la meme fakti, 
Sarasvati, appdee aussi Vagigvari, et figuree assise soit sur le dos 
d’un lion, soit sur un tr6ne-a-lions (lo). Sarasvati est nee, nous dit 
le Kdranda-vyuha-sutra, des dents d’Avalokitegvara. Et ce dernier, 
sous sa forme de Siwhanada, est tme apotheose de la voix, de la 
parole, ou de la predication (ii). 

Si I’Avalokitegvara Siwthanada S3mboIise la toute-puissance 
de la parole, I’Avalokitegvara de la couche la plus tardive du 
Kdranda-vyuha-sutra semble devoir son empire sur le monde k la 
possession de la formule en six syllabes (shadakshari) (12). Cette 
formule, om mani padme hum, qu'Avalokitegvara detient et 
ensdgne, est en meme temps son essence (htdaya), done son 
hypostase, au meme titre que Brahman et Prajapati sont des hypos- 
tases I’un de I’autre. EUe est appd^ sarvardjendra, « souverain de 
tons les rois ». Ee geste d’hommage rendu par Sha<iakshari Eokeg- 
vara a cette formule toute-puissante issue de sa bouche, regoit le 
nom de sarvardjendra-mndrd (13). D’apres M. Mus (14), ce geste 

1) Cf. infra, pp. 189-191. 

2) Ea voi*, ou la prMicatjon, du Buddha, soat appettes ioahandHa, le itigissement 
du ]k»i (Cf. itifra, pp. 289-291), p. ea. dans Mppf, pp- 17, 209, etc. Rapp^ujs, k Utre compa- 
2afif, que dans la tradition dir^tienne, r^angtli^e Marc a pour symbede le car sou 
Evangile conunence par '/* Venx de cehii qui crie dans le desert... * (I><nn Gukrakger, 
Attnde Liturgifut, Le Carftrte, p. 426). ’ 

3) I. B. I., 2 ‘ it. pp. 42-43- 

4) BBATTACBAKYYa, p. 20. 

5) I. B. I., 2« a., pp. 40, 44- 

6) I. B. I., 2« 6t., pp. 24-25. 

?) I. B. I., 2' 4t., Vp. 42-43 et n. 

8) M. Ealou, op. dt., 6^7°- 

9) Cf. snpra, p. io6. 

10) Cf. supra, p. 106 et toy, n. 2 et 3. 

IJ) Cf. infra, pp. 289-291. 

la) Cf. supra, pp. 43-45. „ „ 

13) BHAnACBARWA, p. J89, S.V. Anjoli. Dans le K 4 rao^a-vyPha-siira, il serait questkni 
du • sceau de sanarijenirar. (Cf. supn, p. 44). Or, te mot • actaar, comme le mOt « geste 
(des iaaias)», est rendu en sanstoit pat mtuirA. 

14) Cours I. A. A., aviil-mai 1937. 
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serait identique a celui par lequel le dieu Brahma rend hommage 
aux Veda issus de sa bouche. 

Pour J. Przyluski (i). la notion de la formule sarvardjendra 
rejoignait celle" que Ton rencontre dans les ecrits hermetiques, 
o6 la syllabe lao est «le seigneur de toutes choses»; notre maitre 
pensait meme la rattacher a la philosopliie alexandrine. Ba question 
demeure ouverte, car I’etude de la pensee en Gr^ et dans I’Orient 
hellenise n’a pas encore atteint le developpement qui nous permet- 
trait autre chose que des hypoth^es. Nous devons avouer cependant 
que les coincidences entre le m 3 rthe de logosjanthropos, celui de 
Brahman/Piuusha, et celui de notre complexe Avalokiteqvara, 
sont assez troublantes ; on serait parfois tenti de parler I'influences, 
on d’interferences... 

Pour nous resumer, nous constatons les faits suivants ; 

Avalokiteqvara, tel qu’il se presente dans certains passages 
de V Amitdyur-buddhdnusmrti-sutra, de Lotus XXIV, et du Lokef- 
vara-foiaka, semble apparente au Purusha vedique. 

Ce caract^re se precise dans la couche intermediaire de 
reaction du Kdraada-vytlha-sutra. Bes descriptions d’Avalo- 
kheqvara derivent nettement de ceUes de Purvu^a/Prajapati, 
emetteur de creatures et macrocosme. Avalokitegvara est alors 
lokegvara qui, sous le vocable de Vajradhanna, est le monde lui- 
meme. 

Purusha /Prajapati est identique au Brahman, puis au dieu 
Brahma, qui pos^e un monde propre. En ce qui conceme Avalo- 
kiteqvara, nous constatons ensuite, dans les traditions rapportees 
par Hiuan-tsang, Taranatha, et certains sddhana, qu’il est pourvu 
d’une residence ressemblant de maniere indlniable au hrahmahha. 
En outre, une grande importance est donnee, chez notre personnage, 
k la notion de voix, de parole. Par I’intermediaire de Manjuqri 
pancactra, cette notion rdie Avalokite^vara SiTnhanada k Brahma- 
Sanatknmara. 

Dans la couche de redaction la plus tardive du Kdrandihvydha- 
sdtra, cependant, Avalokiteqvara semble constituer un syncretisme 
entre la tradition des Veda et celle des textes bouddhiques : s'il 
est toujours lokegoara, il Test par la tonte-puissance de la formule 
sarvardjendra. C^e formule, hypostase d’Avalokite^vara {hxdaya 
= essence) au meme titre que Brahman est I’hypostase du Pnmdia, 
se rattache n&inmoins k tme sfaie de formules magiques et omnipo- 
tentes, ^doanees des Buddha ou des bodhisattva, et dont t&noignent 
des textes, depuis le Manju^mulakalpa jusqu’aux sddhc^. 

Ees analogies d’AvalokitegvaraavecPurusha/Prajapati/Brahman, 
puis avec le dieu Brahma, expliquent les r^sembl^ces attestSes 
de manikres indeniabl^ par les images. 
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I Les Vidydrdjn, pp. 3X7-3c8. 
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IV. Avaloktte^vara et la tendance fivalte 

D’eminents auteurs out accoutume de considerer en Avalo- 
kite^vara une replique bouddhique de ^iva. Rappelons, entre autres, 
Kem qui assimile Avalokite9vara k (liva dtshti-guru, «maitre de 
la vuo) (i); M. Alfred Foucher pour lequel Avalokitegvara est 
un demarquage de Qiva (2) ; I/, de I<a Vall^ Poussin qui reprend 
cette theorie dans son article sur Avalokite9vara (3); et enfin, 
J. Przyluski lui-mSme, qui n’a pas hesite k ecrire, k propos de 
rAvalokite9vara du Manfufrtmulakalpa {4) : « Les memes influences 
qui assur^rent k Qiva la preeminence dans la BthaikatM cachemi- 
rienne ... peuvent etre en partie responsables de revolution qui 
aboutit k la meme epoque k la glorification d’Avalokite9vara, 
dans les parties les plus recentes du Manjugrim°. Cette evolution 
semble en outre avoir ete favorisee par des circonstances accessoires. 
lyC fait que ^iva etait traditioimellement represente assis sur un 
lotus et entoure d’lme troupe de demi-dieux (gana) fadlitait 
sans doute la designation d'Avalokiteqvara comme chef des Vidya- 
raja du clan du lotus. On sait d’ailleurs que le lotus est devenu 
I’attribut caracteristique d’Avalokite9vara ». 

D nous faut constater cependant que les testes importants 
du point de vue qivaite sont en general assez tardifs. Qiva n’est 
que rarement cite dans I’epopee, Rdmdyana et Mahdbhdrata, 
quoique dans certains passages de ce dernier, passages les mains 
andens sans doute, il «usurpe» parfois la place de Brahma (5). 
Les Purdna qivaites ne sont pas antdieurs aux ix*-x® sikdes (6). 
D’une fa90n assez paradoxale, il semble que ce soit dans la tradition 
bouddhique que nous trouvions les reziseignements les plus andens 
concemant ^iva. Au in® sikde, en effet, Aryadeva, dans son 
Traite sur le Nirvdna des hiritiques, ecrit {7) : a Les maitres de 
I’ecole de Mahegvara disent : Le fruit est un effet dfi k Maheqvara; 
Brahma est la cause; Maheqvara est une seule nature en trois par- 
ties : Brahma, Narayawa et Mahe9vara. La terre (pithvi) est son 
support; le maitre de la terre, c’est le dieu Maheqvara... Le corps 
de Maheqvara a I’espace (dkdfa) pour tkte, la terre (pxthvi) pour 
corps, les eaux (dpah.) p^ urine, les montagnes (parvata) poax 
excrements; tons les etres fsattva) sont les insectes enfermes 
dans son ventre; il a le vent (vdyu) pour (souffle) vital, le feu 
(tejdh) pour chaleur; les pkches et ks merites (dpa^puaya) 
sont ses actesn. Des indications du mkme ordre sont dcmnk^ par 


1) S.B.E., XXI, p. 407, a. *. 

2) i.B. I., i« et. pp. *72-173. 

3) E. R. E., n, S.V. XtaaioA^cora. 

4) Les VUs/dri^a, p. 3*5. 

5) J. PKjrsxcsD, Brakmd mhempati, J. A. 1924, H, pp. *SJ-*63- 

6 } lodicatioiB & H. I/Mis RENOV. 

7) T»d. G. Tuca, Un TraUi tAryaieea sur U t mmAio 4 t$ Toas^ Bao. 

1923-1926. pp. *6-3*. Cf. Mppf, p. 137, o- a. Inakatfana aiiai(«?ic3 dai» te 
sAda, G. Rao, elements of Hindu Icanegmpky, n, pp. 368 aw}. 
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Ki-tsang {549-623), dans son commentaire sur le Qata^dstra (i). 
Un autre texte non moins important pour les origines du ^ivaisme 
est foumi par Dharmakshema (385-433), dans sa traduction du 
Mahdj)arimrvdnasutra ; en voici un passage ; (2) « Si un homme 
tue tous les etres, mais n’eprouve pas de remords (MJ, il ne tombera 
pas dans les mauvaises (destinees) : il est pared a I’espace (dkdga) 
impermeable a la poussiere et a I’eau. Mais ceux qui eprouvent 
du remords, entreront en enter (naraka) : ils sont pareils aux 
grandes eaux qui innondent la terre. Tous les etres sont des creatures 
du dieu /^vara. Te dieu Iqvara est la joie et le bonbeur des etres. 
Les peches (dpatti) et les merites (puaya) de tous les etres sont 
operes par cet /gvara. Comment pourrait-on dire que 1 ’homme 
est charge de peches ou de merites ? horsqu'un ouviier construit 
tm homme mecanique en bois, cette mecanique marche, s’arrete, 
s’assied et se couche, seulement elle ne peut pas parler. Il en est 
de m&ne pour les etres ; le dieu /gvara est semblable a I’ouvrier; 
les etres sont semblables k I’homme en boisB. 

Nous avons done recherche si la notion d’Avalokitegvara rephque 
de ^iva pouvait se deceler dans les'textes que nous avons etudies. 
Dans le Sukhdvati-vyuka, V Amitdyur-buddhdnusmxti-sutra et le 
XXIV® chapitre du Lotus (3), il n’est rien qui offre le moindre rap- 
port avec les textes que nous venons de hre au sujet de fiva. 
Dans le Loke^vara-fotaka, Avalokitegvara est une seule fois compare 
a ^iva (4). Dans le Kdraaia-vyuha-sutra, nous trouverons le m3d:he 
cosmique de la creation des dieux emanes d’Avalokite9vara, m3d:he 
que Ton pourrait rapprocher a la rigueurde celui que cite Aryadeva 
(5) ; mais il nous semble vraiment que, bien plus qu’une influence 
problematique de^iva sur Aval okite^vara.ce mythe a pour cause ume 
inspiration commune qui remonte a 'Rgveda X, 90, ainsi que 
nous I’avons demontre plus haut pour le b^hisattva (6). N’oublions 
pas cependant que le Kdranda-vyuha-sutra constitue, dans certains 
de ses passages, une apologie de la formule om mam fadme hum.', 
OT, parmi les interpretations proposees pour ceUe-ci, Tune des plus 
anciennes, celle de Klaproth (7), consistait a dormer k mani son sens 
^ivaite de linga, et a padma celui de yoni. La traduction ainsi 
obtenue pour la formule est peut-etre acceptable au point de vue 
faiva, mais en ce qui conceme Avalokite5vara, elle ne peut se 
rapporter k ce qoe nous coimaissons de ltd, dans I’lnde tout au 
moins. D’autre part, si Ton doime k padma le sens de yoni, on remet 
tout en question, car la naissance nuraculeuse « au sein du lotus » 


1) RefCT. dans Mpp(, p. 138, n. 

2) dans Mppf, p. 139, n. 

3) 11 est dit cependant qu’A” prend la figure de Mahegvara poor convertir ceux qui S(»it 
siisceptibles d’etre convertis par Mabeevara (cf. sh/vo, p. 31), mais ce n’est qu’nne focme 
parmi beaucoup d’autres. 

4) Stance 69. 

3) Cf. supra, pp. 40, III, 

6) Cf. supra, pp. 205 ssq. 

7 ) Nouveau Journal Asialique, VII, 1831, pp. 185-206. 
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devient une naissance par parthenogen^e... Nous ii’avons pas ici 
les elements pour etudier les divers sens de la fprmule om mani 
padme hum, mais nous tenions a signaler au passage ce que nous 
semblait presenter d’incongru la proposition agivaite* de Klaproth. 

Si nous en venons au Mahjufrimulakaipa, nous ecarterons 
momentanement la suggestion de J. Przyluski et reserverons la 
question en attendant d’avoir des renseignements plus complets 
et plus precis. I,a raison de cette attitude nous est dict^ par deux 
passages du Mahdvairocana-stUra (i), texte bouddhique d'un 
feoterisme qui ne doit rien au ^ivaisme (2); dans ces passages, 
on nous dit en resume que toutes les divinity citees dans le sutra 
sont reparties en trois clans ; clan de Buddha, de Padma et de Vajra, 
autrement dit de Buddha, du Lotus et du Foudre. Ces trois clans 
correspondent a peu de choses pres a ceux du Manjugrtmulakalpa 
(3), clans des Ushnishardja, du Lotus et du Foudre. Ne pouvant 
acceder au texte meme du Mahdvairocana-sutra, et celui-ci n’etant 
pas entierement traduit, nous ignorions si le clan de Padma et 
celui de Vajra avaient respectivement a leur tete Padmapaui 
(Avalokite^vara) et Vajrapam, mais cela nous paraissait a priori 
assez logique, d’abord en raison des noms memes des deux bodhi- 
sattva, et ensuite parce que, dans les descriptions de maa&ala 
donnees par le meme texte, le « quartier » d’Avalokitegvara et celui 
de Vajrapani semblaient se suivre immMiatement (4). Or, M. 
Demieville nous confirme que, dans le Mahdvairocana-sutra, le 
clan de Padma est bien le clan d’Avalokite^ara. Ainsi que nous 
I’avons dit, 1 ’assimilation a ^iva d’Avalokite9vara vidydrdja du 
clan du Lotus dans le Manjugrtmulakalpa ne nous parait done 
plus acceptable. 

Nous en arrivons maintenant aux sddhana, et nous y trouvons 
les descriptions de formes d’Avalokite9vara qui, cette fois, 
sont indeniablement inspire du ^ivaisme (5). Mais rappelons 
tout d’abord I’aspect habituel sous lequel on repr&ente ^iva (6) ; 
« ...Le dieu I^ana, encore nomme ... Mahe5varadeva. II est monte 
sur un taureau jaunatre ( ?). Sa main droite tient im Kie po pei 
(kapala, e’est-a-dire crane) rempli de sang ; sa main gauche 
tient le San ki tch’ouang (tri^flla, ou trident). couleur de 
sa carnation est bleu-clair. Ses trois yeux sont imtfe. Il a deux 
dents qui sortent vers le haut, et des cranes pour coUiere {heyPisfa}. 
Sur son bonnet, le croissant lunaire ». En outre, il tient frequemment 
Parvati, son epouse, sur son genou gauche. Rappelons ^alement 
qu’il porte le nom de Nilakawflia, celui-dont-la-gorge-est-bleue, 
en raison de la brulure occasionnee par le poison haldhala, avale 


1) R. Tajim.^, op. dt., pp. IJ 3 - 124 - 
i) R. Tajima, op. dt., p. 7. 

3) Cf. supra^ pp. 102. 

4) R. Tajima, op. dt., pp. 115, P- ex. o 

5) Bhatt.acharyya, pp. 40 ssq. I. B. et, pp. 23 ssrj. Cf. supra, pp. 48-56- 

6) Che eul Cien hong yi kouei: rdfd:. dans Mppfj p. i 39 » 
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miidrd), la gauche tenant le vase-a-eau (kamavAalu) des ascetes (i) ; 
on encore, la main droite soutient la tete legerement penchee, 
alors que le coude prend appui sur le genou releve (2). Peu-a-peu, 
le vase-h-eau de la main gauche, se transforme en lotus <(dont 
il a sensiblement la forme » (3). 

Un certain nombre de ces personnages ont ete classes sous 
la dmiomination generale d’Avalokiteqvara (4). D’accord avec 
M. Foucher (5) et avec J. Hackin (6), nous considerons que rien ici ne 
nous autorise a les placer sous ce vocable ; il ne suffit pas du geste 
d’absence de crainte (ahhaya-mudra) de la main droite, et de la 
prfeence du vase-a-eau, voire meme du lotus, dans la main gauche, 
pour faire d’un personnage un Avalokite^vara. Que ce soit parfois 
un •padmafavd, nous sommes enticement d’accord, puisque ce 
mot signifie « porteur de lotus ». Mais ce n’est pour Avalokiteqvara 
qu’une epithCe (7) qu’il partage avec bien d’autres divinites : 
Brahma, Vishnu, Surya, par exemple. 

Cependant, nous avons rencontre deux pieces qui nous paraissent 
presfjiter un caractCe plus distinctif d’Avalokiteqvara : Tune dans 
I’art grCo-bouddhique (8), I’autre dans I’art Kushana de Ma- 
thura (9). 

De Tart grCo-bouddhique, nous avons une tCe de schiste 
bleu, conservee au Field Museum de Chicago. EUe est trC mutilee ; 
la partie gauche du visage et du turban, ainsi que les deux oreilles, 
sont detruites. Il s’agit d’un personnage princier, au front marque 
de Vt^md circulaire, k la courte moustache tombante, aux paupi^res 
mi-closes, aux yeux sans regard; I’arcade sourcili^re existante 
est une arCe tres vive; la paupi^re inferieure est comme bordee, 
mais I’exophtalmie peu prononcee. La coiffure (10) « est une sorte 
de turban, fort ornemente, qui...se posait sur la tCe comme im 
chapeau... Edifice complique et dCore d’or, de perles et de dia- 
mants (li). Le tout Cait ordinairement surmonte d’un bouffant 
d’etoffe, dont les phs arrondis Caient maintenus par ufle broche 
... Au-dessous du bouffant s’ajustait etroitement a la tete la coiffe 
du turban... Le tout etait serre en arriere au moyen de rubans». 

Les divers dements qui composent cette coiffure seront etudies 
ulterieurement, en fonction d’autres turbans appartenant a des 
sculptures du meme style, particulierement a trois tetes qui se 
trouvent respectivement aux MusCs de Peshawar, de Lahore, 


1) Sur la signification du vase a eau, cf. infra, pp. 266-267. 

2) A, von COQ, BuddhisUche Spdianiike...^ I, pi. 3. 

3) A. C. B. II, p. 236. 

4) British Museum, Arch. Ph. Gt. n® 1229/1. Cf. aussi supra, n. 2. 

5) A. G.B. G., II, p. 236. 

6) Hackin, Catal. pp. 19-20. 

7) Grltnw-edel-Burgess, Buddktsi art tn India, pp. 192-19^. 

S) PI. I a. 

9) PI. I h. 

10) A. G. B.G.. II, pp. 186-188. 

11) S. B. E., vo!. XXXVI. The Questions of fCtng Mtlinda, VI, 2, p. 244. 
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et au British IMuseum (i). Mais nous devons, des maintenant 
signaler le motif — capital a notre avds — qui la distingue de tous 
les documents que nous avons eus sous les yeux. Nous voulons 
])arler de la boufiette oil s’inscrit un « cerde complet » (2) de rayons 
ondulfe, devant lequel se detache une figurine de Buddha, nimbe 
et aureole (3). be visage et la partie gauche du corps de ce Buddha 
sont brises ; mais on peut remarquer qu’il porte un manteau monas- 
tique (samghati) couvrant les deux epaides, qu’il est assis a I’in- 
dienne sur un lotus a double rangee de petales (paraissant vu 
« en perspective aerienne ») et que ses mains devaient reposer sur 
ses genoux dans le geste de la m^itation (dhydna ou samddhi- 
mudrd). 

Nous ne pouvons rapprocher ce type de bouffant que d’une 
seule piece, signalee deja par M. Foucher (4) ; il s’agit du fragment 
trouve a Takht-i-Bahai, et conserve maintenant au Mus^ de 
Peshawar. Nous y voyons une boulfette de turban oil s’inscrit 
un Buddha nimbe, aureole, assis a I’indienne, les mains dans le 
geste de la meditation, et revetu du manteau monastique qui 
lui couvre les deux epaules. 

A defaut de precision plus grandes, le Buddha que ^rte la 
tete de Chicago nous fournit des elements de datation approximatifs : 
«le Buddha reunit les mains dans le geste de la meditation; les 
draperies, deja stylists, gardent neanmoins les lignes classiques 
de leurs plis; le manteau monastique du Maitre monte jusqu’k 
son cou et cache ses pieds croises)) (5)- Cette description du Buddha 
represente sur le reliquaire dit de Kanishka s’applique exactement 
au n6tre ; de sorte que nous pouvons, croyons-nous, faire remonter 
la pidce du Field Museum a la seconde moitie du ii® siMe de notre 
ere (6). 

La deuxieme piece que nous avons a exanuner appartient k 
I’art Kusha«a de Mathura. Nous savons que, sous I’impulsion 
d’une dynastie etrang^re et sans doute venue du Nord-Ouest, 
I’art de Mathura fut aussi florissant que son contemporain, I’art 
greco-bouddhique. La sculpture qui nous interesse ici se trouve 
actuellement au Musee de Lucknow, ou elle porte le n® B-82 (7). 
C’est un pilier de balustrade, centre lequel se detache un personnage 
debout, les pieds ecartfe, presque complfetement soumis k la loi 
de frontalite. Son costume offre un compromis entre celui du 


1) Cf. infra, pp. 221-222. 

2) A. G. B. G., II, p. 187. , , ^ j 

3) A. G. B. G., II, p. 370, d’aprte M. Foucbek : « le ciunul du nunbe et de I aure<* • 
serait plut6t rare au Gandhdra. Cf. infra, pp. 275 ssq. 

4) A. G, B. G., II, fig. 3gg. 

s) A. G, B. G., II, p. 55®- j.. 

6) Pour la date de Kanishka, nous adoptons Ki la theoTO ta idus rfioente, ceUe de M. 
Ghirshman, exposee par lui dans deux communications, faites, tune i TAcadtoie des 
InscripUons, I’autte a la Socteti Asiatique, le 12 jan^ 

de Kmiishka ne remontetait pas au-delA de I'an 144 de «}tee to. Voir R. Gm^HUas., 
FouilUs de Bigram (Afghanistan), J. A. CCXXXIV (ig43-t945). PP- , 

7) PI I 6 a. aussi pandit Hirananda Shastri, Some recently added Sculptures tn the 
Provincial Museum, Lucknow, p. n, et, du mane auteur. The origin and cuU of Tird, p. 19 . 
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bodhisattva princier et I’habit monastique : au premier, il emprunte 
I’echarpe laissant le torse nu, ainsi que la coiffure et les parures; 
au second le « vetement de dessous, coupe droit, comme un jupon, 
a quatre travers de doigt au-dessus des chevillesM (i). I^a main 
droite levee fait le geste qui rassure (ahhaya-niudrd)-, la main 
gauche baissee tient par le col le vase-a-eau (kamandalu) des 
ascites {2). Le visage est mutile ; le nez detruit et Vumd indiscer- 
nable. I^s yeux, assez proeminents, et les l^vres, sont hordes. 
II semble que la bouche, legerement souriante, soit surmontee 
d’uhe petite moustache. A la partie inferieure de la piece, entre 
les deux pieds du personnage, se trouve un element incompre- 
hensible a prime abord; un examen plus attentif nous permet 
d’afBrmer qu’il s’agit d’un traitement al^rrant du protome de lion, 
qui figure entre les pieds du Buddha-bodhisattva du fr^e Bala, 
conserve au Musee de Samath (3). 

Nous verrons plus tard (4) comment tons les details de costume 
et de parures rattachent le B-82 du Musee de Lucknow aux repre- 
sentations connues de I’art Kushawa de Mathura. La coiffure 
seule constitue pour nous une exception, et nous n’avons jusqu'h 
present rien trouve dans I’art de I’lnde qui lui soit comparable ; 
il s’agit d’une sorte de couronne, au centre de laquelle apparait 
un Buddha, assis a I’indienne, mais dont le geste est indistinct. 
On pourrait peut-etre la rapprocher du diad^me cylindrique, 
legerement evase k la partie superieure, que portent certains' rois 
achemenides, et les pretres de Palm3Te {5), mais elle est en partie 
detruite et la moitie superieure fait defaut. 

L’analogie que nous avons signalee plus haut entre le B-82 
de Lucknow et le Buddha du frere Bala, date de I’an 3 de Kanish- 
ka (6), soit de 147 de notre ere {7), nous permet, en raison de revo- 
lution de divers details, et de la stylisation du lion-attribut, de la 
considerer comme legerement posterieure ? Nous lui assignerons 
alors comme date approximative la seconde moitie du ii® siMe. 

Nous nous trouvons done en presence de deux personnages 
princiers, dont I’un est accompagne d'lm lion deforme, et qui, 
tous les deux, portent dans leur coiffure un Buddha. 

Les dat^ que nous avons proposees correspondraient a celles 
des prenuers textes mentionnant Avalokiteqvara, puisque le 
premier traducteur du Sukhdvati-vyuha, Lokakshema, vecut de 
147 k 186 (8). M. Mus (9)^ a expiime I’opinion que 1 ’Amitdyur- 
buddhanusmtti-sdira, eu egard a son contenu dogmatique, parait 

1) A. G. B. G., II, p. 312. 

2) Cf. infra, pp. 266-267. 

3) voGm, pi. xxvm. 

4) Cf. infra, 222-223,236 ssq. 

3) H. Sejtkic, AntiquiUs Syriennes. Arm^ et costumes iraniens de Palmyre, Syria, XVIII 
\^ 937 )» P* 35* 

6) VOCEt, p. 35. 

7 ) Cf. supra, p. lai, n. 6. 

8) Cf. supra, p. 20. 

9) Corns I. A. A., avril-mai 1937. 
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avoir etc redige anterieurement au V® siecle, dans la premiere 
moitie diiquel se place tardivement sa traduction en chinois. 
Dans le Sukhdvatt-vyuha, Avalokite^vara est nonime; dans VAmi- 
tdyur-luddhdnusmxti-suira, il est decrit. Cette description nous 
foumit la raison pour laquelle nous considerons les images ci-dessus 
comme les premieres repr&entations certaines d’Avalokite9vara. 
Que lisons-nous, en effet, dans V Amitdyur-huddhdnusmxti-sutra (i) ? 
« Sur le sommet de sa tete se trouve une celeste couronne de pierres 
precieuses ... dans laquelle se tient un Buddha de mdtamorphoser); 
et, plus loin : « Tons les etres peuvent reconnaitre I’un ou I’autre 
des deux bodliisattva (2) par un simple regard jeti aux marques 
de leurs teles (3)». 

Or les representations que nous avons etudiees nous montrent 
deux personnages dans la coifiure desquels « se tient un Buddha ». 
Ces deux pieces n’etaient pas encore connues lorsque M. Foucher 
ecrivait que. « plus tard », Avalokiteqvara n'aurait « d'autre tiare 
que son chignon » et qu’il ne wmanquerait jamais d’y inserer la 
figurine du Buddha Amitabha » {4). En nous reclamant des travaux 
de M. Mus, et en confrontant le texte et les images, nous croyons 
pouvoir en inferer que nous nous trouvons bien ici en presence 
d’Avalokiteqvara. 

On nous fera sans doute observer que les pi^es etudi^ n'appar- 
tiennent ni k des triades, ni k des groupes, comme ce devrait etre 
le cas si elles illustraient reellement V Amitdyur-buddhdnusmrti- 
sutra. Or, la tete greco-bouddhique de Chicago, comme la bouffette 
de Takht-i-Bahai, sont des fragments isolfe; elles peuvent done etre 
aussi bien des vestiges de groupes que de statues ; on a d ailleurs 
trouve, dans les regions du Nord-Ouest de I'lnde, d’Afghanistan 
et d’Asie Centrale, des tetes seules de personnages dont les corps, 
en materiaux perissables, etaient detruits (5)- Le B~82 de Lucknow 
pourrait illustrer la dixi^me meditation de 1 ' Amitdyur-buddhdnu- 
smiti-stUra, qui est la meditation sur Avalokiteqvara. Mais, surtout, 
les dates des images etant plus hautes que ceUe du texte, on pent 
penser que celui-ci consacre un etat de fait ; a notre connaissance, 
et jusque vers les vn® ou viii® siecles, Avalokiteqvara demeure le 
seul bodhisattva qui porte dans sa coiffure un Buddha. Ainsi que 
nous le verrons, I’iconographie en fait foi, et, en consequence,^ nous 
nous croyons autorisee k considerer comme Avalokitegvara le tfite de 
Chicago, . et le personnage debout (B-82) du Musfe de Lucknow. 

Au sujet de la figurine contenue dans la coiffure, il^ semble 
admis, depuis le debut des etudes sur I’iconographie bouddhique (6), 


2) ^^iLhasthama qui doit porter dans sa adflure un -rase & joyaax. Cf. 
supra, p. 24. 

3) Cf. S.B.E,, XEIX, I.p. 187. 


5) naisfee Gnimct, les t€tes provenant da Oasdli&ia, B&xaiySii» 

il ne nous a pas possible de retroover lod^itt de cette 

affinnatira. 
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que ce doive etre celle d’Amitabha (i). La tete de Chicago, qui porte 
un Buddha faisant le geste de invitation, remplit cette condition. 
II devait en etre de meme du personnage, aujourd’hui detruit, 
dont la coiffure comprenait la bouffette de Takht-i-Bahai. Mais 
que dit V Amitdyur-buddhdnusmxti-sutra ? « II porte, present dans 
sa coiffure, un Buddha de metamorphose)) (2). Nous repMons : 
UN BUDDHA. C’est tout. Nulle part, a notre connaissance, 
on ne specifie qu’il s’agisse d’Amitabha, ni quels doivent etre son 
attitude et son geste. Rien ne nous empeche alors de considerer 
comme Avalokitegvara le personnage de Lucknow, qui porte sur 
la tete un Buddha an geste indVermine. Puisque, seul, Avalokite9- 
vara doit avoir dans sa coiffure «un Buddha)), nous n'avons a 


i) A. G. B. G., II, pp. 236 ssq, p. ex. 

a) Cf. supra, p. 23. Dons S.B.E., XEIX, pp. i8i S3q. M. Takakusu, d’apr& le chinois, 
a traduit « a tran^ormed Buddha standing”, debout. 

« Ee chinois trts Clair ; yeou i li houa Fo — xm Buddha de transformation se tient, 
la, debout. Y a-t-il contradiction entre cette assertion et Tatchtologie qui fonmit seuiefflent 
k date andeone, des dSiantillons de Buddhas assis dans la coiffure des Bodhisattvas ? 
On peut se dfenander quel texte Kalayacas avait sous les yeux en executant sa traduction. 
Quel mot Sanskrit a-t-il rendu par U « debout '• ’ 11 faut considerer deux points. En premier 
lieu, il existe, dans la terminologie bouddhique, une listc sterdJtypfe des « comportements » 
( irydpatha) du Buddha, utilisee lorsqu’il s’agit de ses « transformations » miraculeuses : 
il marche, se tient debout, est assis ou couche. Ea seconde de ces attitudes est regulidrement 
exprimde par des mots dirivant de la radne STHA : tishthaii, sthita, sthdna, en pdli 
titthaii, thita, tkdna. Selou toute probabilite, c’est un terme de cette nature que Kdlayafas 
a pris pour line expression d^signant le second iryapdtha. Mais cette radne STHA, avec 
les termes qui en ddivent, pose, du cote indien, un probldne icanographique singnlidement 
analogue k celui qui nous arrSte id, quoique tout-a-fait ind^pendant de ltd, Ees prindpaux 
sens de cette serie sont ; s se tenir, tester immobile, r^sider, se tenir sur ou a, subsister, 
etre en vie... » A quelle attitude, ou a quelles attitudes, ces termes correspondent-ils ? 

« Dans Brhad Devatd V, 154, pushkare sthitah ne signifie pas necessairement debout sur 
un lotus, mais plutot installe sur un lotus... Il n’y a done pas contradiction entre sVnta et 
padmdsana (position assise — c’est I'attitude classiijue de Brahmii installe « sur un lotus »). 
Dans Bhagavad Gitd XI, 15, Brahma est Kamaldscmasthah, e'est-a-dire present, nc, ou 
manifesto — et non debout — sur un siege de lotus (C' >< i.m.ir.i-,u ,\mv, Elements of 
Buddhist Icorwgraphy, p. 68, n. 30. Cf. simhcisanaslluih, . assis sur le trone-aux-lions », 
Lotus, Xm, 60, etc., etc.). 

« n n'est done pas exclu qu’en employant un terme derive de la racine STHA, I’auteur 
ait en en vue non le second irydpatka, auquel cette racine foumit regultoement ses expres- 
sions dans la liste stfxeotypfee, mais then la valeur trte gendale de « present « sans spedfl- 
cation de I’attitude, ou avec I’attitude assise sous-entendue. 

« On trouveiait aisdnent des exemples dp divergences d’interpretation et de traduction 
provoquees par cette amidibologie des mots tisihati, sthita, etc. selon qu’on leur donne 
leur valeur prddse dans la strie des « attitudes » ou qu’au contraire on accepte leur valeur 
plus gendale, simple location, ubi. Dans le Makdkarmavibhanga edite et traduit par 
Sj lvain Eevi on lit : « Dans Kdgmira la grande ville im mendiant qui est arhat se tient a 
la porte d’une maison. » Ee texte Sanskrit porte tishthati. Le contexte n’adjoint pas d’indi- 
cation detenninante. Si Ton s'en referait au lexique des « attitudes » on devrait comprendre 
que le moine est debout. Mais le traducteur en tlbetain s’estprevalude I’ambiguite pour se 
representer une autre seSne. Chez lui, le mendiant se tient assis {’dug). Pour ecarter toute 
confusion, le compilateor de Mahdmutpatti 253. ayant a rendre sthita dans sthitdnavanata 
« droit et sans se pencher, ou se courber •, s’est cru tenu de preciser tcheng li pou k'iu, 
alors que h (en chinois, ce caract^re fait image !) traduit deja « standing ereA ». Si done il 
est certain que le caractcre, a lui seul, suffit a expriraer la station debout, et non autre chose, 
son correspondant a pen prte oblige, le mot de racine STHA, presumable dan« I’original, 
I’appelle, d^ le cas oil I’on re«jurt (ce qui est bien admissible, au sujet d’un Buddha de 
transfmmation) k la liste reguli^re des irydpatha. Mais on a toutes raisons de penser que 
dans I’esprit du texte original une acception simplement locative — dont il y 3 tant d’autres 
exemples, et qui est meme d’usage general, en face de I’emploi bouddhique technique — 
est tout au moins possible, sans sp^ication de I’attitude, ou meme en impliquant I’attitude 
assise. Ee choix deiiend des circonstances exterieures, materielles. 
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rechercher qu’un Buddha. En admettant meme que celui-ci doive 
etre Amitabha (i) — ce qui, semble-t-il, n’est enjoint nuUe part 
a cette date — celui-ci n'est pas oblige d'avoir, des I’origine, les 
mains immuablement fix^s dans le geste de meditation. Nous 
verrons d'ailleurs plus loin que, pendant longtemps encore, le 
Buddha de la coiffure d’Avalokite^vara tiendra ses mains dans 
des j^ses variables. II nous semble done que la question de savoir 
si « les dhyani-buddha » existent ou non dans I’art greco-bouddhique 
n’a plus de raison d’etre (2) ; elle ne se posait qu’en fonction des 
repr&entations eventuelles d’Avalokitegvara, et nous venous de 
voir qu’il s’agit seulement pour celui-ci de porter dans sa couronne 
«un Buddhas (3). 

Puisque nous examinons ici la theorie de M. Foucher, il nous faut 
ouvrir une parenthfese pour etudier le « bodhisattva » de Sahr-i- 
Bahlol (4) qu’il donne comme document comparatif, car ce person- 
nage porte sui;^sa tete un Buddha enseignant. II est d’une facture 
telle qu’il peut-etre assimile a la Hariti de la fig. 487, consider^ 
par Sir Aurel Stein et M. Foucher comme n’etant pas anterieure 
an vn* siecle (5). A cette date, les prerogatives et les attributs d’Ava- 
lokite^vara seront nettement differencies ; meme lorsqu’il portera 
sur sa tete un Buddha enseignant, il ne tiendra jamais a la main 


« Il €st par cons^uent frappant qne Varcheologie n’ait foumi, dans I’lnde, que des 
exemples de Buddhas assis dans la coiffure des Bodhisattvas, alors qu’on sigxialer k Tou^- 
houaug (W'^^EVj et en Chine des AvaIokite<;vara portant devant ieiu* chignon une iignme 
d’Amitdbha debout. Ce tot^ant des traditions ioonbgraphiques relies suit la tradncUon 
due k Kalayacus, et se situe g 4 c^;raphiquement dans la zone off Tinfluence a pu en §tre 
progressivement subie par les peintres et sculpteurs. L,'inte;^retation da tenne de aguifi- 
cation large, pris par lui en fonction d’une liste technique precise, son faux-sens, en somme, 
se presenterait done vraiment comme une conunfesnre philologique, entre I’usage classique 
indien, etabli dans le domaine dn Sanskrit off sihtta etc. pouvatent s’entendre d’un Buddha 
« assis », et Tusage plastique r^pandu post^eurement dans le domaine philologique du 
chisois, off la connaissance la plus 6l^mentaire des caract^es oblige k traduire par « debout ’» 
le li de sa version, car e’est pr^cisement la qa’apparaissent devant nos yeux les figunnes 
a debottt ». 

« lx temo^nage fondamental de VAtnildyuTbuddhdHUSfnTti siitra, en ce qui a trait aux 
mdienAes, objet propre de la presente monographie, est fonnel, quant ff la jM’^sence 
d’un Buddha dans coiffure {koan « bonnet » ou « turban ») d’Avaic^te^vaia. Il reste 
affect^ d’nn certain coefficient d’incertitude, au sujet de I’attitude de ce personnage — mais 
sans que Pattitude a^lse (comme pour Brahmff kamaldsanastkita, ou le Bud^ia sivahdsana^ 
stki^) soit le moins du monde exclue, du fait seul de la traduction de Kala^'a^as non appuy^ 
par les documents arch^olc^ques anciens * (P. M.) 

1) Pandit Hiranaxda ShaStri, recently added sculptures^ p. n. 

2) A. G. B. G., II, pp. 242 et 334- 

3) tine petite tete en stuc, provenant de Had<ia, et conserve au Mus6e Gunnet, p<»te 
dai^ sa coiffure un personnage assis k l’europ6enne, les jambes croisees, les mains jeff^es. 
Cette attitude et gcste ne sont pas conformes k la repr^sentatimi d’un Bi^dfaa, cot 
pourquen nous ne raztgeems pas la t€te de Haddsi panui tes representaats d’A®. M exfete 
^alement, chez M. Kbvorkian, une sculpture en schiste bleu, gr6»-boud<ffiiqne, fignr^t 
la premiere meditation de Siddhiutha : celui-ci est repr^sent^ portant dans sa coiffure, 
au centre, un personna^ tenant une guirlande, et, de ciiaque Gdt€, le biwte d*ttn autre 
porteur de guirlande. Ces lignes ^taknt Rentes lofsque Tlnstitut Kcm, Leydc, nous a 
communique Particle-de M. V. Sh. AORawala, Dhydni-Buddhas and BodhssaUvas (Jtmr^l 
erf the United Provinces HistoricaJ Society, voi. IX, part.II, d^cembre i 93 *r PP* i^ 3 )* 
fonction de cet article, nous nous r^servons de repren^ie ult^euiement la questam d^ 
coiffures a personnages. 

4) A.O.B. G., II. fig. 429* 

5) A. G.B. G., II, p. 595- 
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ra. Ainsi que nous I’avons dit (i), I’ecole de Mathura fut florissante 
sous les Kushawa; mais elle se prolongea dans le temps jusqu’a 
I’epoque Gupta, et elle dut exercer une certaine influence artistique 
sur toute la region septentrionale de I’lnde bouddhique. Nous avons 
vu plus haut (2) que le Buddha de Bala, en gres rouge de Mathura, 
avait ete trouve a Sarnath; dans ce site, on a mis a Jour egalement 
une replique de ce Buddha, replique taillee dans le grfe jaunatre 
de Chunar, dont les carri^res se trouvent a proximite immediate 
de Samath. 

Or jjes oeuvres executees en gres de Chunar, et dans le style 
de Mathura, se sont repandues jusqu’a Saner. Be Musee local de 
cette ville abrite en effet, sous le n° B-30. une pi^e que le catalogue 
decrit comme suit (3) : 

« T^te (10 pouces) (4) du Bodhisattva Avalokite9vara. Gres 
jaunatre. Coiffure, bout du nez, menton et lobes des oreilles endom- 
mages. Umd a la jonction des sourcils leves (raised). Cheveux 
boucles, retenus par un bandeau avec bouffant contenant une 
figurine du Dhyani-Buddha Amitabha assis, dans l attitude carac- 
teristique de la meditation. Gupta*. 

Cette pi^ce offre des analogies frappantes et indeniables avec une 
t€te d’Avalokite9vara conservee au Musee de Mathura sous le 
n® 2.336, et consideree par M. Agrawala (5) comme etant d’epoque 
post-Kusha«a. A prime abord, et si nous ignorions que Tune est 
en gr^s jaunatre, vraisemblablement de Chunar (6), I’autre en 
gr^ rouge de Mathura, nous croirions qu’elles sortent du meme 
atelier. Nous y constatons ; 

la meme coupe de visage a I’ovale assez plein; 

la meme umd circulaire tres saillante; 

les memes arcades sourcilieres tr^ nettes, les sourcils etant mar- 
ques comme par une soutache; 

la meme exophtalmie prononcee, ave la paupiere superieure 
trfe haute; 

la meme bouche aux levres chamues; 

le meme type de coiffure; 

nous nous contenterons d’indiquer bri^vement ici les details 
de celle-ci, nous reservant de les etudier dans la cinqui^me partie 
de ce travail (7). 

Ba t^e de Sand porte un turban qui, autant que nous en pirissions 
juger, cache completement les cheveux, a I’exception peut-etre 
d’une sorte de frange en boudettes sur le front. Ba bouffette du 


1) Cf. supra, p. I.; I. 

а) Cf. supra, p. laa. 

3) Catal. Sdikki, p. 38. PI. II h. 

4) O m. 25 environ. 

5) Op. dt., p. 9. Voir ^alenient Ann. Bibl. of Ind. .irchaeol. (Kern Institute), IX 

p. H et pi. IV c. • 

б) Si nous admettons que cette tete ait ete execute en grte de Chunar, e’est en raison 
du precedent cree par la replique du Buddha de Bala. 

7) Cf. tnfra, p. 223. 
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turban est partiellement endommag^e, mais nous pouvons y 
reconnaitre une figurine de Buddha, trte analogue a celles des 
bouffettes de Chicago et de Takht-i-Bahai : les deux epaules 
sont couvertes par le vetement monastique et les maitis sont 
reunies dans le geste de mMitation. Nous ne possedons malheu- 
reusement pas de photographie du profil. 

Ba tete de Mathura porte aussi un turban; mais les cheveux 
sont visibles sur le front et sur les tempes. La bouffette, dont le 
c6te droit est endommage, nous montre une circonference oil le 
tissu se developpe cotnme une cocarde ii triple rang^; au centre 
de la bouffette est figure un Buddha, assis h I’indienne sur un lotus, 
et tenant ses mains en meditation. Ce Buddha, dont le visage est 
detruit, est vetu d’un manteau monastique couvrant les deux epau- 
les; il est pourvu d’un tres large nimbe k double bande : Tune de 
celles-ci porte la d^oration dentelee caracteristique de I’art de 
Mathura, tandis que I’autre est constituee par des petales de lotus. 
D’apr^s M. Agrawala, trois garuda flanquent de part et d’autre 
cette figurine de Buddha (i). 

Le style de cette pi^ce est intermMiaire entre celui des Kusha«a 
et celui des Gupta. Celle de Sand est trfe analogue; elle a ^e 
cataloguee comme Gupta, mais le style un pen pins sec fait penser 
a une copie, ou a une oeuvre d’atelier provindal. Ce fait est d’affleurs 
confirme par le gr^ jaunatre. Quoi qu’il en soit. Tune comme I’autre 
attestent le maintien du culte d’Avalokitegvara dans I’lnde post- 
Kushana de Mathura et de Sand (2). 

L’examen de ces deux tetes nous a insensiblement amenfe 
k I’art Gupta. C’est encore Mathura qui nous foumit le premier 
exemplaire de representation d’Avalolate^vara, appartenant k ce 
stjde, avec une tete en gres rouge, conserve au Mus^ Guimet (3), 
et qui daterait du v® sikde. Cette pi^ est contemporaine de 
plusieurs autres que nous etudierons aux chapitres suivants, 
mais elle se rattache aux deux precMentes par tant de points 
que nous jugeons prderable de I’examiner ici... 

Le type — visage k I’ovale assez plein ; Ikvres charnues Increment 
souriantes; yeux sans regard, bordfe, moins proeminents que ceux 
du bodhisattva de Sanci; arcades sourcihdes plus adoudes — 
est caracteristique de I’art Gupta de Mathura. Mais notre attention 
est, surtout et immediatement, attiree par la coiffure. Le front est 
ceint d’un bandeau orfevri, au centre duquel deux tetes de makara 
encadrent un cabochon rectangulaire suimonte d’un cerde. De 
cdui-d jaillit la tige d’un lotus epanoui, ce dernier rep<»^t par ses 
extremites sur les trompes des makara, et servant de si^e k un 
Buddha nimbe, aurdjle par la bouffette eDe-meme, assis k I’indieime, 
vetu d’un manteau monastique qui couvre ses deux epaules, et 


1) op. dt,, p. 9. V<* aotre pL U a. 

2) Voir ansd V. S. Aokawala, op. dt., et stipra, p. 125, a. 3. — 

3) N" 18.646. M. 11 c et d, XXII c et A 

9 
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dont les mains ouvertes, paumes en dessus, reposent sur les genotix 
correspondants, la droite faisant le geste de faveur (vara-mudrd) . 
lyC Buddha est flanque de part et d’autre de deux lions comus, 
dresses, divergents; ceux-ci tiennent dans leur gueule delourdes 
guirlandes de perles, qui vietment s’attacher h des bouffettes 
laterales plus petites, d’oh elles repartent pour se nouer derri&re 
la tete et retomber enfin en chute sur la nuque; au centre de chaque 
bouffette laterale est suspendue rme pendeloque. 

A c6te d’elements dejk connus, ce diadfeme nous en apporte 
de nouveaux, si importants qu’ils doivent etre examines id. Notre 
attention est attirfe sur le fait qu’il n’y a plus une, mais trois 
bouffettes circulaires, la prindp^e se trouvant au centre, les 
aotres sur les cbtes. Dans son couis a I’Bcole do Bouvre, en 1935- 
1936, J. Hackin avait etudie cette coiffure; il en rapprod^t 
les trois bouffettes des trois croissants ou des trois digues qui 
oment les coiffures des divinites en Afghanistan (i) et en Ade 
Centrale (2). Notre maitre considerait la coiffure k trois eldnents 
conune un symbole de Triple Joyau bouddhique (Triratna), 
k savoir le Buddha, la Boi (Dharma) et la Communaute ou I’jSgli^ 
(Samgha). Or Avalokitegvara doit porter sur sa tde « un Buddha » 
(3); d'autre part, des textes posterieurs, ddiotant sans doute un 
etat de fait, I’app^eront « le Joyau de I’lSglise# (&axsig}iaratna) (4); 
enfin, cert^es images le repr&enteront avec le mgme geste 
et les memes attributs que la personnification de la hoi (5). En outre, 
dans le Mahdprajndpdramitdgdstra, redigfe vers le n* sikde et 
traduit en chinois par Kumarajiva au debut du v« sikde, done sensi- 
blement contemporain de nos images, nous lisons (6) : « Les nom- 
breux Bodhisattva sont autant de joyaux qui illuminent la Nature 
des chosesB, phrase k laquelle Kumarajiva ajoute ce commentaire : 
« Ces joyaux, a savoir les grands Bodhisattva, servent de diadfeme 
(ratnamukiita) au centre de ce diadkme, on voit les Buddha, 
et on penktre la nature de tous les Dharma ». En iconographie, 
nous wyons effectivement le Buddha au centre du diadfeme d’Avalo- 
Idteqvara, dont im des rdles prindpaux est d'enseigner la Loi (7), 
done d'illuminer la nature des choses (8). N’aurions-nous pas Ik 
une explication de la particularite constituee par la presence du 
Buddha dans la coiffure, pr&ence qui serair completee ensuite 
par les symboles des deux autres joyaux du Triratna ? 

D ne faut cependant pas oubUer non plus qu’k im mom^t 
demne, la coiffure k trois dements sera portee par un peisonns^ 


1) Coots E. E. 29 janvier 1936. 

2) J. HACKDf, Secherches Archiologiques m Asie CentraU, p. 30, fig. 17 et 18. 

3) a. supra, pp. 23, 122-125. 

4) Citfi pm- Bhattachakyva, p. 32. 

5) BHAXTACHAKTirA, pi. XU a, Dhornut, et pi. XVIII, ShaOaksharirLDkefvara. 

6) P- 530- 

7) Cf. sttpra, pp. 26-27, 31-32, 39 ssej. 

8) Et A“, « Senear Euofinetixii est pat ezoeDence rniuminatenr... 
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princier (i). Que notre Avalokitegvara du Musee Guimet poite 
sur sa tete un diad^me royal ou prinder, la pr&ence de deux liims 
comus, animaux symboliques de la royaute (2), sufcait k le con- 
firmer. 

Quant au Buddha qui se detache devant la bouffette, il ne 
saurait gtre assimile a Amitabha tel que I'iconographie nous mon- 
trera plus tard celui-ci. Ses mains ne sont pas reunies dans le geste 
de mMitation, mais reposent sur les genoux, paumes dessus, 
largement ouvertes, la droite executant le geste qui «r^>and 
les faveurss (vara-mudrd). Si nous appliquions id la theorie des 
« dhyani-buddha », nous dirions qu’il s’agit de Ratnasambhava, 
Jina du Sud, dont c’est le geste typique. Ce serait k la rigueur 
corrobore par les lions qui I’encadrent et qui constituent la monture 
habituelle de ce personnage. Mais comment expliquer alors la 
presence des ma^ra, et, surtout, I’absence du joyau (ratna) 
que doit tenir Ratnasawbhava et qui lui donne son nom (3) ? 

outre, dans la mythologie posterieure, Ratnasawbhava ne 
comptera panni ses « Emanations* que des diviirites fEminines, 
a la seule exception de Jambhala ou Ucchushma Jambhala, dont 
le type ne correspond d'aucune manikre k celui de la tEte du Musee 
Guimet (4). 

D’ailleuts, sans s’arrgter k la pose des mains du Buddha de la 
coiffure, J. Hackin n’hesitait pas k considerer cette tSte comme celle 
d’AvaloMteqvara. Id encore, nous nous trouvons d’accord avec 
lui, puisqu’U nous suffit que notre personnage ait, « present dans 
sa coiffure, un Buddha*. 

Cependant, un texte, aujourd'hui disparu, dut enjoindre k cette 
date, pour Avalokiteqvara, une coiffure autre que le diadkme. 
Ba tete du Musee Guimet est en effet la demikre que nous rencon- 
trions dans I’lnde oil le bodhisattva ait les cheveux et le sommet 
de la tete cachee. A partir de I’epoque Gupta, et sauf quelques 
rares exceptions (5), Avalokiteqvara sera toujours coiffE du chignmi 
en tiare, le jatamukuta. Naturellement, celui-d comporteTa,_ dans 
la majorite des cas, la figurine de Buddha assise k I’indietme, 
soit devant la masse de ses cheveux, soit abritee par une petite 
niche reservee dans celle-d. 

m. Iks r^>rE«4«<atfoa» «’AviiloliJte«v»ra lea 

ME^aealres a« itEitertm cMtaete ■taoKtouW 

B’Ecole d’art Gupta — soivie immediatemait de I'Ecde 
Gupta que nous etudierons en meme temps, car il ^t dimc& 
de les separer — se sitae du iv® aq vm* sikde envircm. Rmr conuai- 


i) Cf. p. 325. . . . / , 

3) J. Adboy^ Le Trine n stm symMisme lUms Flnde ancunne (sews ps-easej. 

3) Katoasambhava s^nifie 106 da joyaUK 

4 ) BaATTAOSAltTTA, fV- ItJ **4- 

s) Ct infra, pp. J78-i7s», 199 . *** s»l-. *3* 
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tre les representations d’Avalokite^vara a cette date, nous disposons 
de deux sources : d’une part le temoignage du pelerin chinois 
Hiuan-tsang, qui visita I’lnde bouddhique entre 630 et 645, temoi- 
gnage que completent parfois certaines miniatures etudite par 
M. Foucher (i); d’autre part, les oeuvres d’art encore existantes. 
Nous examinerons ces demi^res aux chapitres suivants. 

Hiuan-tsang up nous donne que peu d’indications. II se contente 
genCTalement de signaler les endroits od il a rencontre les images de 
tel ou tel bodhisattva. Nous apprenons ainsi que, dans le royaume 
de Kapi9a, s’elfeve une statue du P’ou-sa (bodhisattva) Kouan 
tseu t'sai (2), dont il decrit I'emplacement. Dans un temple (vihdra) 
du royaume d’Udyana, il a rencontre une statue de A-fou-lou-tche- 
ti-che-fa-lo {3). Dans un petit convent du royaume de Kaqmlr, 
« on voit une statue de Kouan tseu t’sai qtu est repr&ente debout » 
(4). Sur les bords du Gange, dans le royaume de Kanyakubja, oil 
r 4 gne alors Harshavardhana, il y a une statue de Kouan tseu 
t’sai (5). 

Dans le royaume de Magadha, Hiuan-tsang en indique un assez 
grand nombre : c’est d’abord, au monastere de Tila^a (6), une 
triade en laiton fondu, representant le Buddha entre To lo p’ou sa 
("Tara bodhisattva) ^ gauche, et Kouan tseu t’sai k droite. Puis, 
k Bodh-Gaya meme, le pterin en a vu au moins trois; pour les 
premieres, nous apprenons que wapr^ le nirvana du Buddha, 
les rois de tous les royaumes ayant connu par la tradition les 
dimensions du trone de diamant, teUes qu’elles avaient ete indiquees 
par le Buddha, en marquerent les limites, au sud et au nord, 
par deux statues de Kouan tseu t'sai p’ou sa, qui etaient assises 
du cote de rorient. Voici, ajoute le pterin, ce que les vieillards 
racontent a ce sujet : Quand le corps de ce p’ou sa se sera enfonce 
en terre et ne se verra plus, la loi du Buddha devra s’eteindre. 
Maintenant, le P’qu sa de Tangle sud est deja enfonce en terre 
au-dessus de la poitrine >>(7) ; la troisi^me representation d’Avalo- 
kiteqvara vue par Hiuan-tsang h Bodh-Gaya est une statue de 
Kouan tseu t’sai, en argent fondu, d’environ dix pieds de haut, 
placee dans une niche, h gauche de la porte ext&ieure d’un temple, 
la place correspondante de droite etant occupfe par une image 
simdaire de Ts'eu che p’ou sa (Maitreya bodhisattva) (8). 

Continuant son voyage dans le Magadha, le pterin atteint 
Nalanda. « Au sud d’un petit stupa s’el^ve la statue de Kouan 


1) I. B. I., I« 

2) Mim. CoHtr. Quid., I, p. 43. 

3) Him. CotUr. Oaid., I, pp. 140-141. Cest la aeule fois, semble-t-il, oa le nom d’A® soil 
domii eo transciiptioii. Cf. igalement Wattbss, I, p. 238. 

4) MMtt. CmOr. Occid., 1 , pp. 182-183. Watters, I, p. 279. 

5) Mim. Cotdr. Occid., I, p. 249. 

6) Mim. Contf. Occid., I, pp. 439 ssq. Waiters, U, pp. 105-107. 

7) Mim. ConCr. Qcdd., I, p. 461. Watters, II, p. 115. 

8) Mim. Contr. Occid., I, p. 465. Watters, H, p. 116. 
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tseu t’sai, qu’on a represente debout » (1). « Plus loin ... au nord ... 
on voit au milieu d’un vihdra, la statue de Kouan tseu t’sai p’ou 
sa» (i). 

Hiuan-tsang arrive alors, dans les montagnes, au monastfere du 
Pigeon (Kapotaka) {2). Un peu au sud de ce couvent, au milieu 
dune multitude de temples, et dans le sanctuaire central « on voit 
la statue de Kouan tseu t’sai p’ou sa. Quoiqu'elle soit d’une petite 
dimension, elle respire une majeste divine qui imprime le respect. 
EUe tient dans sa main un lotus et porte sur sa tete une image 
du Buddha ». 

Dans le royaume de Pundravardhana, au centre d’un temple, 
le pfelerin signale une statue de Kouan tseu t’sai (3). Ensuite, 
Hiuan-tsang raconte que, dans le royaume de Malakula, au milieu 
des monts Malaya, s’eleve la montagne Potalaka. Un palais y 
est taille dans le roc : Kouan tseu t’sai le frequente et y fixe souvent 
sa demeure sous les aspects les plus divers (4); afin de convertir 
les indig^es de la region, il revet, par exemple, la forme de Paqupati 
pu celle de Maheqvara. 

Enfin, dans le royaume de Maharash/ra, au centre d'un ancien 
couvent situe au sud de la capitale, « on voit une statue en pierre 
de Kouan tseu t’sai p’ou sa» {5). 

En confrontant ces diverses indications avec les representations 
d’Avalokiteqvara asrant subsiste, nous avons eu I’etonnement 
de constater qu’elles ne concordaient en aucune mature. Be plus 
grand nombre d’images d’Avalokitegvara de style Gupta et post- 
Gupta qui nous sont parvenues se trouvent encore sur place dans 
les temples rupestres du Maharash/ra : Hiuan-tsang n’en a cit^ 
qu’une dans cette region. D’autre part, il en a vu un trte grand 
nombre dans le Magadha, oh il n’en reste actuellement que fort 
peu d'une date aussi ancienne. 

En ce qui conceme la txiade Buddha-Tara-Avalokitegvara, 
nous avons ete surprise h prime abord de voir mentionner un 
groupe dont nous ne retrouvons aucun exemple parmi les sculptures 
de cette epoque. Il est cependant vraisemblable qu’il en existait, 
puisque le temple de Mahabodhi en renferme un specimen de style 
Pala-Sena (6), qm pr&uppose un prototype anterieur. Certte 
triade de Mahabodhi, improprement appel^ « Buddha-Dharma- 
Sa«ngha», represente le Buddha assis h I’indieime, faisant de la 
main droite le geste de toucher la terre (bhUmishparfa-mudrd) ; 
il est encadre h sa gauche pax Tara et h sa droite par Avalokitegvara ; 
ces deux persoimages sont assis h I’indienne, la jambe droite pen- 
dante, la main droite dans la pc»e de faveur (vara-mudrd) . De la 


1) Mim. ContT. Ocdd. II, pp.‘ 48 ssq. WilTERS, II, p. 170. 

2) Mim. Contr. Occii. II, pp. 6 1 ssq. Watteks, II, p. 175. 

3) Mim. CoHtr. Occii. II, p. 76. 

4> Mim. Conir. Occii. II, p. 123. Waitebs, II, p. 229. 

5) Mim. Contr. Occii. II, p. 151. Watters, II, p. 239. 

6) A. CtraNTNGHAM, Mahdboihi, pi. XXVI a. 
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main gauche, Avalokitegvara tient le lotus rose (padma) et Tara 
le lotus bleu (utfala). 

Nous attirons Tattention sur le fait que, dans la triade de Maha- 
bodhi, Tara est k la gauche du Buddha, et Avalokite9vara k sa 
droite. D«:rivant la triade de Tilatiha, Hiuan-tsang nous dit que 
7 'o /o est a sa gauche et Kouan tseu t’sai k droite (i). II est vraisem- 
blable que le pklerin chinois, qui etait un lettre, a donne ces indica- 
tions par rapport au Buddha plutot que par rapport au spectateur. 
Cependant, nous verrons plus loin que les positions des assistants ne 
devaient pas encore etre nettement detenninees k cette date (a). 

Au sujet de TAvalokite^vara du convent du Pigeon, nous en 
avons deux representations parmi les miniatures indices par 
M. Foucher (3) ; ihais il nous est trks difficile de nous baser sur celles- 
d en ce qui conoeme Tart du vn* akde. Mgme si — comme le pense 
M. Foucier avec de trte sdieures raisons — ces miniatur^ du 
Xl« sikde representent des idoles anterieures k cette date et qui, 
dans certains cas, passent pour celles qu’a vues Hiuan-tsang (4), 
Testhetique de ces miniatures est nettement plus tardive et plus 
^oluee que celle de Tepoque post-Gupta. En outre, les deux 
miniatures representant TAvalokite9vara du convent du Pigeon, 
appartiennent k deux manuscrits diffd-ents et presentent de nota- 
bles divergences. Le Ms. Add. 1643, comsidde comme le plus anden, 
nous montre « Kdpotaparvate Lokandtha* debout (5), dors que le 
Ms. A 15 nous montre « Kdpotaparvata Loke^ara» assis(6). Nous 
voulons croire que Toriginal vu par Hiuan-tsang etait debout, comme 
le pense d’ailleurs M. Foucher {7), dant donne Textrdne rarete 
des representations assises d’Avalokite^vara jusqu’k la fin du 
vn® sidle (8). On a pu remarquer plus haut que Hiuan-tsang 
mentionne plusieurs fois des Kotian tseu t’sai representes debout, 
alors qu’il ne fait qu’une seule allusion k la position assise (9). 

Enfin, Hiuan-tsang ddrit le Kouan tseu t’sai du Couvent du 
Pigeon comme portant « sur sa tde tme image du Buddha » (10). 
M. Foucher ajoute : «sans doute Amitabha* (ii) et son opinion 
se base sur le fait que la miniatute du Ms. A 15 (le moins anden) 
represente sur la tde de Kdpotaparvaia Lokegvara un Buddha 
de couleur rouge, qui est done indubitablement Amitabha (12). 

Or, nous observons par ailleurs que ce Ms. A 15, lequel nous a 
dejk montre ce mdne Kdpotaparvaia Lokegvara assis, reprdente 

1) Mim. CotUr. Occid. I, pp. 439 ssq. Watters, n, pp. 105-107. 

2) Cf. infra, pp. 144-146 

3) I. B. I., p. 100 et pi. rv, 2. 

4) I. B. 1., I' it. pp. 180 Poor les dates, cf. id. pp. 15, 27. 

5) I. B. r., I* it i^. 1-4, p. 189. 

6) I. B. I., I* 6t. p. 209, min. 11-9. 

7) I. B. 1., it. p. 100. 

8) Cf. infn, p. 142. 

9) Cf, s^a, pp. i3t ssq. 

10) Afim. Contr. Occid. II, h >. 61 ssq. Wattbrs, II, p. 175. 

»i) Cf. supra, n. 7. 

12) BKAriACSAXYYA, p. 3. 
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en general des formes de divinites plus tantriques que le Ms. Add. 
1643 (i), et cela particuli^ment en ce qui conceme Avalokite?- 
vara {2). II est done vraisemblable que le culte de celui-d avait 
evolue entre Vexation des deux manuscrits. Nous pouvons alors 
formuler Thypothtee suivante : renlumineur a figure I’Avalokite^ 
vara du couvent du Pigeon tel qu'on devait representer Avalo- 
kite§vara an xi« siMe, dite oti des textes, les sddhana, enjoignaient 
le plus souvent pour sa coiffure le port de I'image d’Amitabha (3) 
et oil celui-ci etait represente dans I’attitude de meditation. A 
I’epoque de Hiuan-tsang, ainsi qne nous le verrons plus loin (4), 
il n’etait pas encore obligatoire de donner toujonrs an Buddha 
de la coiffure d’Avalokite^vara la dhydna-mudrd pennettant k coup 
sfir de Passimiler a Amitabha. Le pMerin se borne d’ailleurs k dire (5) 

«il porte sur sa tete une image du Buddha#, sans aucun nom, 
ni auctm qualificatif, ce qui pourrait donner k croire qu'il s’agit 
du Buddha ^)akyamuni. Bnfin, si le Kdpotaparvate Lokandtha 
dn Ms. Add. 1643 correspond bien k I’idole vue par Hiuan-tsar^, 
nons ne devons pas nons etonner que le miniaturiste ait omis 
de representer le Buddha de la coiffure. Sur les quarante-et-une 
images d’Avalokite^vara (nomm&nent designe comme Lokandtha 
on Lokefvara) que nous rencontrons dans les deux manuscrits, 
senl le Kdpotaparvaia Lokefvara du Ms. A 15 porte sur sa tete 
rimage d’un Buddha, qui est Amitabha. 

IT* l^es representations d’AvaloUtf»fvara dans l*art 
dn MaParashfra et des r^ons votstnes. 

Les images d’Avalokite^vara d’epoque Gupta^ et post-Gupta 
qui subsistent actuellement peuvent etre divisees en plusieurs 
categories selon les r^ons oh elles se trouvent. Nons en avons 
rencontre au Magadha, a Amaravati, k Badami et k Bagh, toutes 
les antres decorant encore les temples mpestres du Maharashfi-a. 
Cdles du Magadha seront etudiees au chapitre suivant, concemant 
I’art de I’lnde Orientale. 

Nous nous proposons de n’examiner id que les sculptures, 
car les fresques d’Ajania sont tellement endommagte qu’il ne 
nous est pas possible de juger, d’aprks les reproductions, a I’un 
on I’autre des grands bodhisattva de la grotte I, par easmi^e, 
on n'est pas Avalokiteqvara. Ce nom a kte succesavmt^ 
propose pour trois d'entre eux, ce qui prouve k quel poist I’Mentifi- ^ 
cati^ est difficile. Peut-^re arriverah-mi k reconn^e un Buddha 
dans la coiffure de I'tm d’eux (6), mais il nous parait trop lasaideox 

1) I. B. 1 ., !• it. pp. 180 ssq. 

а) I.B. I., I* it. p. Jio. 

3) Cf. supra, K>. 49 s«l- 

4) C*. pp. 141. > 43 , I48-I5*- 

5) MHh. CoKtr. Oaid. H, pp. 6» nq. WattbJW, H, p. 175. 

б) R^. la R. GKOtrsSET, CviiL it VO., IV, fig. az. 
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de risquer tme opinion sur des photographies imprecises on sur des 
copies retouches. Nous ferons cependant une seule exception, 
pour la representation d’un Avalokitegvara de type si repandu 
dans le Maharashira que toute meprise e^ impossible ; nous voulons 
parler des Miracles d’Avalokite^vara, qui se trouvaient dans la 
grotte XVII (i). 

lyC costume et la coiffure que portent les images d’Avalokitegvara 
sont analogues partout. I^ vetement est toujours la pifece d’etoffe 
en forme de jupe (antaravdsaka), assez longue — elle arrive genera- 
lement aux chevilles — elle est retenue k la taille par un cordon 
et beaucoup plus rarement par une ceinture d’orfevrerie, et elle 
laisse le torse nu; il s’y ajoute parfois une echarpe qui se noue 
sur la hanche gauche, et dont le noeud sett de support k la main. 
A la fin du style, nous voyons apparaitre la peau d’antilope (ajina) 
portee sur I'epatde gauche. I,es parures font presque complttement 
defaut, ce qui — joint au chignon-en-tiare (jatdmukuta) dont le 
port est general — contribue h dormer i Avalokite^vara I'aspect 
d'une asc^te brahmanique. Le jatdmukuta (nous le designerons 
desonnais sous ce nom) est rarement ceint d'un diademe ; lorsqu’il 
existe, cdui-d est peu omemente; il contient habituellement 
une figurine de Buddha, assis a I’indierme, et dont le geste est 
variable; nous y reviendrons plus loin. 

Les attributs d'Avalokitegvara sont le lotus rose epanoui 
(padma), le rosaire (akshamdld) et le vase-h-eau (kamandalu). 
Le lotus rose est generalement porte par la main gauche; il y a 
cependant trois cas oh il est tenu h droite alors que la main gauche 
repose sur le noeud de I’echarpe de hanches. Les deux autres attri- 
buts sont moins frequents; le rosaire est dans la main droite, 
le vase-a-eau dans la main gauche. Les gestes sont le geste de non- 
crainte (abhaya-mudrd) et le geste de faveur (vara-mudrd) \ ils 
ne sont faits que par la main droite. 

Au Maharash/ra et dans les regions voisines, les representations 
d’Avalokite^vara sont de quatre tj'pes differents ; 

I® Miracles d’Avalokiteqvara. 

2® Avalokite^vara, divmite prindpale. 

3® Avalokitegvara, assistant du Buddha. 

4® Avalokitefcara, gardien-de-porte de sanctuaire. 

Nous les examinerons dans cet ordre (2). 

I® Miracles d’ Avalokite^ara. 

Nous preferons le terme de Miracles d’ Avalokitegvard h celui de 
Litanie bouddhique ou de Litanie d’ Avalokitegvara qu’emploient 
hatfituellement les auteurs anglo-indiens (3). Cette composition 
semble avoir joui d’une grande faveur dans le Maharash/ra et les 
regions voisines, aux et vn® sihcles. Il n’y a guhre de groupe 


1) AjeaAa, p, 63. 

a) Pour toos les details, nous renvoj-ons une fois pour toutes h la cinquidme partie de ce 
travail. Cf. in/ra, pp. 209 ssq. 

3) P. ex. Cave-Temples, p. 337, ou Coomaraswaxy, p, 85. 
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de sanctuaires rupestres oil nous ne la rencontrions pas, et nous 
ne la trouvons nidle part ailleurs dans I’lnde, ni avant, ni aprte. 
A Touen-houang, au Turkestan chinois, nous en verrons plus tard 
des representations (i). 

La figuration des Miracles d’ Avahkitegvara correspond aux 
passages du XXIV® chapitre du Lotus (SaddharmapuaAarika) (2) 
ofi il est dit que, quel que soit le peril dans lequel on se trouve, 
si Ton invoque Avalokiteqvara on sera infailliblement sauve. Les 
artistes du Maharasfra ont interprete ces textes de la mani^e 
suivante : 

Au centre, se trouve une grande image d’Avalokiteqvara debout, 
generalement sans aucune parure (3). Lorsque les mains subsistent, 
la droite fait le geste qui rassure {abhaya-mudra) , ou le geste de 
faveur (vara-tnudrd) {4). La main gauche porte habitudlement 
le lotus rose (padma) auquel se joint parfois le vase-h-eau (kamaa- 
daluj (5); dans un cas, elle tient levase-k-eauetpeut-etre le rosaire 
(akshamdld) (6), alors que ce dernier attribut se rencontre le plus 
souvent dans la main droite {7). 

Avalokite^vara peut €tre accompagne de deux assistantes k 
deux bras et d’un orant, ainsi que d’un ou deux Buddha et de deux 
genies volants. Tons ces personnages sont encadres de r^r&enta- 
tions des perils dont Avalokitegvata dslivre ceux qui 1 implorent. 
Ces perils, au nombre de huit (8) ou de dix (9), sont superposes, 
soit en registres (10), soit dans des mWaillons ovales (ii), soit sa^ 
aucune solution de continuite (12). Lorsqu’ils sont representes 
en registres, Avalokiteqvara y figure parfois h nouveau, en pose 
de vol (13), arrivant au secours de ses fid^es; il est reconnais^ble 
a I’attribut de sa main gauche, et au geste qui rassure que fait sa 
main droite (14). Lorsque les perils sont represents en medallions 
ou sans solution de continuite, ils sont stylises, c e^-k-dire qu au 
lieu de la sctee complete nous n’en avons que les dements pnnci- 
paux : orant accompagne d’un lion, d’un serpent, ou de flammes^, 
par exemple; en outre, le personnage central n est plus entoure 


l) Mission PEliloT, Les Grottes de Touen-houang, II, pi. CXXVI; III, pi. CEXXXS . 
IV, pL CCXEVIII. 

a) Cf. supra, pp. 29-30, 33-34- i-e-t'r 

3) Sanf un brassard a Ajanld IV et un diad^me & Kannen nxv I. 

4) Ajate XVII. 

5) AjanS XXVI. PI. HI b. 

71 Aja^ XXvi. BtJKOESs I'aunat vu b. AurangabSd Vlt, maii il est indiSiWiiaMe 
sur les photcwiaidiies. . . 

8) Ajana IV et XVII, AniawgSbad VII, BidamlllE III. 

9) Kanhoi EXn, AjaniS XXVI, cellule pr<s d’EtoaTC. 

10) Ajaxld IV, Ania»»g8tiftd VII, VShosA TV, Kanhen EXVI. 

11) AjasKS XVII., p. 131, fig- >• 

12) Aja»a XXVI. PI. Ill b. 

13) Kanheri LXVI. Aurangabdd VII. PI. Ill «. . . ^ _ . . t-o-im- 

4) Ced nous permrt dc cnte que te 

bras scat briafe. faisait ^atement ce geie. Cf- d AurawgSbad V II, rejMraeutt de ia 
m^iae snani^e au centre et sur les so^nes iateiai^ 




CHSONOLOGIE DES IMAGES 


139 


d’assistants ou de Buddha (i). D'aprte Fergusson et Burgess (2), 
les perUs sont : le feu, le naufrage, les chaines (ou la prison), I’ep^ 
de rennemi, le lion, le serpent, I’^ephant furieux, le GaruAa (sic ), 
Sitala ou la maladie (3), la mort (figmee par Kali). Ces memes au- 
teurs ont identifie des representations des Miracles d’Avaloki- 
tegvara k Ajaw/a (4), Kanheri {5), EUora (6), et Aurangabad {7). 
Pour des raisons que nous aliens exposer, nous croyons pouvoir 
ajouter k cette liste un bas-relief de la grotte III de Badami (8). 

Dans le vingt-cinquikme volume des Memoires publics par 
Y Archaeological Survey of India, Bas-reliefs of Bdddmt, par R. D. 
Banerji, se trouve reproduite, pi. XIV a, une composition intitule 
« Padmaf>dni bodhisattva ( ?) ». En lisant la description donn^e 
par I’auteur des personnages accessoires entourant la divinit 4 
centrale, nous avons I’impression de quelque chose de totalement 
incomprehensible ; nous donnons id la tradjaction de ce passage (9) : 
« A la gauche de la grotte 11 se trouve une autre grotte naturae 
contenant un bas-relief qui represente le bodhisattva (?) Padma- 
pk«i ( ?) trks endommage. Un persoimage masculin est assis k droite 
(sic) du persoimage prindpal. II y a plusieurs figures interessantes 
de <iaque edte de celui-d. Ainsi, k droite, nous avons en haut une 
femme k longs cheveux presque dresses sur sa tete ( sic ) . En dessous, 
deux hommes I’lm auAiessns de I'autre. Sous ceux-d se trouve 
apparemment une replantation de I’enfer, car nous voyons k 
gauche un serpent et, k sa droite, un homme sortant d’un tuyau 
(funnel). A la partie iiiferieuie de ce tuyau se trouvent deux person- 
nages aux mains levees (upraised) s’enfon9ant (sinking) apparemment 
dans quelque liquide bouillant. Au-dessus de cela ( sic) se trouvent 
un honune et une femme avec un enfant. A gauche, nous avtms un 
homme debout et une femme saluant trks has (bowing down). 
A droite de la femme se trouve un archer. Sous ceux-d se trouvent 
deux personnages asds c6te-k-cdte; tandis qu’k la partie inferieiure 
il y a une femme debout, la main gauche levee. A sa droite, un 
homme lui amkne un d^hant ». 

E’impression qui se degage en confrontant cette description 
et la pi. XrV a, est que I’auteur ne s’est absolument pas rendu 
compte du sujet repr&ente. II n’a certainement pas song6 k une 
ctnnparaison possible avec des images contemporaines qui lui 
auraient pennis de mieux comprendre ce qu’il avait sous les yeux : 
une composition ayant pour personnage prindpal « Padmapkni », 
ce dernier accompagne d’un orant, et entoure de nombreuses seknes 

1) AjanM XXVI. PI. m b. 

2) dam-Temples, p. 357. ... . ... . , 

3) Bhattacbuuiyva, p. 110. sendt la dfesee k la petite vicoie. 

. 4) Ajajita, p. 83. Gr. IV. XVII, deox exemptaires gc. XXVT. 

3) Gr. XXI, IXVr. Cme-TempUs, p. 337. Coomaraswajot, fig. 164. 

6) Gr. in, oeU. piesde gr. TV. Bidar imd AuraagdMId, p. 76. 

7) Gr. vn. Bidar mnd AmaxtgSbdd, pp. 75 ssq. 

8) R. D. Bahekix, Bas-rdi^s of Badami, pL XTV m. 

9) K. D. BAicaiji, Baa-rdiafs of Bdddmi, pp. 29-30. 
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accessoires, evoque irresistiblement les Miracles d’ AvaloUt^ara. 

Nous ne pouvons nous etendre ici sur les divers details des 
scenes laterales, qui seront etudi^ dans la cinqui^me partie de ce 
travail, en fonction des autres representations des Miracles (i). 
Un examen attentif de celles-ci, et une comparaison avec la planche 
XIV a des Bas-reliefs of Bdddmi, nous am^ne a proposer pour cette 
oeuvre I’identification n Miracles d’Avalokite(vara». Nous devons 
cependant faire les reserves qu’imposent d’une part le delabrement 
de la sculpture, et d ’autre part la mediocrite de la reproduction. 

Avalokite9vara y est debout, le bras droit replie, serre contre 
le corps pour retenir la tige du lotus dont la fleur s’appuie k I’epaule ; 
la TTiain droite fait le geste de faveiu: d’une fa^on peu naturelle 
due a la position trks incommode du bras ; la main gauche s'appuie 
au noeud de recharpe de hanches. Nous distinguons un coUier- 
sautoir, et les contours d’une figurine de Buddha devant la coiffure. 
Aux p^s d’Avalokiteqvara, d droite (et non d gauche), se trouve 
un orant, genou droit en terre, mains jointes, paraissant etre tm 
moine. C« personnages sont encadres de representations des perils, 
qui sont maladroitement enchevetrfe, probablement a cause de 
la forme m^e du rocher. Nous croyons pouvoir reconnoitre : 

h droite d’A® a gauche d'A® 

I® le lion (2) ; les chaines ? ou la mort ? 

2® le feu (3) ; les armes de I’ennemi; 

3® le serpent le naufrage (5) ; 

4® le Meru {4) ; I’elephant furieux. 

D’aprte Banerji (6), ce bas-relief daterait approximativement 
du dernier quart du vi® siecle. II ne nous semble pas que cette date 
doive etre retenue, car le port du lotus k droite, la main gauche 
posee sur I’echarpe de hanches, et la presence du colher, nous 
paraissent appartenir au contraire au declin de la representation 
des Miracles. Si nous exceptons le diademe de I’Avalokitegvara 
de Kanheri hXVI, nous ne connaissons en fait de parures qu’un 
brassard au bras gauche de celui d’Ajaw^a IV. he lotus a droite 
et la main gauche posee sur le noeud de I’echarpe de hanches se 
rencontrent : d’une part, chez I’Avalokitegvara gardien-de-porte 
d’ Aurangabad II (7), qui est pare, done certainement de la fin 
de I’epoque post-Gupta; d’autre part chez I'Avalokiteqvara d’Ama- 
ravati (8), egalement pare, dont I’echarpe de hanches, a double 
retombee, est caracteri^ique des vn®-vm® si^es (9), 


1) Cf. infra, pp. 291-296. 

2) Nous devons cette identification 4 Mrae Demoulin-Bernard, qui a compare cc lion 
4 ceini des Miracles d’Ajawta IV. 

3) Cf. Ajanfi IV. 

4) Cf. infra, p. 293. 

5) Cf. Anrai^Md \^I. PI. Ill a. 

6) Op. cit., p. 2. 

7) Bidar and Aurangdbdd, pi. XI41, 3 - 

8) An*. Ph. Gt. a® 14.152/1. 

9) J. AUBOYER, Les influences et les riminiscences Brtmgires au KondS du HArytii, pp- 
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En ce qui conceme les «^nes laterales, celles de BMami III 
offrent des analogies avec' celles d’Aurawgabad VII (disposees 
en registres et comprenant la repetition de I’Avalokitegvara central), 
et celles d’Aja«ia IV (egalement en registres, mais sans reproduction 
du personnage principal). Mais, k Badami III, la disposition em- 
brouillee — ^’qui semble etre en registres k gauche, et, du c6te droit, 
sans solution de continuite — nous incite k leur assigner une date 
nettement posterieure. Nous avons probablement affaire k une 
oeuvre d’atdier provincial, ce qui expliquerait la gaucherie evidente 
de I’ensemble, et Timpression de decadence qui s’en degage, alors 
que toutes les autres representations de Miracles d’ Av^kitegvara 
sent parfaitement harmonieuses et equilibr^. 

Nous avons remarque en outre que la main droite de I’Avaloki- 
te^ara de. Badami faisait le geste de faveur (vara-mudrd) ) nous 
retrouvons ce geste sur la fresque d’Aja«^a XVII, qui represente 
dejk une forme evoluee de la composition, non seulement k cause 
de la stylisation des «perilsB et de I’absence des assistants (i), 
mais parce que la main gauche du personnage central parait tenir 
deux attributs : le vase-k-eau et le rosaire. Deux attributs sont ^ale- 
ment visibles dans la main gauche de 1 ' Avalokite^ara des Miracles 
d’Ajawia XXVI : le lotus et le vase-k-eau, tandis que la main 
droite, qui tient le rosaire, fait le geste qui rassure (abhaya-mudrd). 
Ces personnages nous pennettent de passer insensiblement aux 
formes k bras multiples d’Avalokite^vara, mais, dans I'lnde, jamais 
les Miracles ne compreiment d’Av^okite9vara possedant plus de 
deux bras (2) 

Quant au Buddha de la coiffure, il offre la plus grande diversite : 
k Aurangabad VII, il a les mains ai mutation (dhydna^u^d)', 
a Kanheri DXVI, il est remplace par un fleufon; k Ajan/a IV, 
il fait le geste d’enseignement (dhannacakra-mudrd) (3) ; k Ajarrfa 
XXVI, i’arcature qui le contenait subsiste seule; k Ajan^a XVII et 
k Badami III, il etait trop endommage, lors des prises de photogra- 
phic, pour que Ton pfft faire mieux que de distinguer partidl^ent 
ses contours. Quoi qu’il en soit, la prfeence, dans la coiffure d’Ava- 
lokiteqvara, d’un Buddha moiitant (Aurangabad) et d’un BuddM 
enseignant (Ajania), si elle n’exdut pas toute possibilite d'identifi- 
cation de ce Buddha avec Amitabha, permet au moins de croire 
que I’iconographie de ce dermer n’etait pas encore ffx^ k 1 epoque 
post-Gupta. 

3® Avalokitegvara, diviniti principaU. 

Nous trouvons des groupes ok Avalokite5vara figure amime 


1 ) l/es gtoies vedants scait laicore prtseBts 4 AjaMtd XV il, akss qn’ils foot USaat k 
i Ss*l*Toii^lS«ai«, Cf. MisekHi TBOxa, Ln GreUa de Tottmi 
M. fSt observer qu’eo ExUetne-Otfeal, at 

k Vairocaoa. Cf. Bhmtachaswa, pp. » ssq. 
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divinite prindpale k Karli (i), h. Aura«gabad (diapelie de la grotte 
VII) (2), et k Hloia II (3), IV (4), X {Vi?varkama) {5) et XI (Do 
Thai) (6). Nous mettrons tout de suite k part celui d’EUora IV, 
auquel nous reviendrons specialement plus loin. 

Nous appelons AvalokiteQvara dimniti principale les representa- 
tions oh nous le voyons debout sur un piedestal de lotus. Da main 
gauche baissee tient la longue tige du lotus rose (padma) tandis 
que la main droite levee porte le rosaire (akshamdld), soit simple- 
ment passe autour du pouce ou des doigts allong^ en abhaya- 
mudrd (geste qui rassure), soit tenu k pleine main par les doigts 
replife. 

Comme ceux des Miracles, lea Avaloldtegvara divinitSs-princi- 
pahs n’ont aucune paruie, ni cordon brahmanique; maisils portent 
sonvent sur I’epaule gauche la peau d’ahtilope (ajina), prindpale- 
ment k BUora. Ds n’ont pas de diademe, etant coiffes du simple 
jotdmukuta, qui ctmtient, sauf peut-etre k Xarli, la figurine de 
Buddha. Avalokitegvara est assiste de deux divinites feminines, 
de deux gdiies volants, et parfois de deux Buddha (7). 

Nous constatons une difference de style trks nette entre les 
Avalokite9vara d'EUora X (Vi^vakanna) (8), qui sont sveltes 
et dances, et les Avalokite^vara de Xarli et des autres grottes 
d’EUora, dont les formes sont boursoufiees. A ce dernier type 
appartient ^alement le trte curieux groupe d'EUora IV (9). 
Nous y voyons, k notre avis, une des premieres representations 
d’Avalokitegvara assis. De plus, il est assis d' I’europSenne, les 
pieds poses sur un tabouret de lotus; cette attitude, qui semble 
reservee k Maitreya (lo), est extremement rare chez Avalokite^- 
vara (ii). D'artiste a peut-etre voulu symboliser ainsi le caractkre 
royal de son personnage, caractde que soulignerait aussi le port 
de jwrures teUes que la ceinture a boucle d’orfkvrerie, ainsi que 
celui de la peau de cervide qui pend sur son epaule gauche (12). 
Da main droite levee brandit le rosaire, tandis que la gauche 
repose sur le genou et tient la tige du lotus. Da coiffure est le ja^~ 
mukiiia devant leqnel se ddadke une figurine de Buddha, as^ 
k I'indienne, et dout la main drwte fait le geste qui rassure ( ahhaya- 
mttdrd). D^ assistantes sont debout. C^e de droite tient de la 


1) L. BAcaiBOFER, Early Indian Sculptor*, H, pi. 67. 

2) Cave-TempUs, p. 391. 

3) Ardi. Ph. Gt. n“ 14.322/2. 

4) Arch. Ph. Gt. ii» 14.322/4. 

5) Arch. Ph. Gt n® 14.331/17. 

6) Four les groupes de la gr. XII (Tin Thdl), et I’ A” du rez-de-cbausste de Vi(Takaniia‘ 
qni sont phis tardifs, cf. infra, pp. 152-134 

7) KSrU. 

8) Arch. Ph. Gt. n“ 14.331/17. 

9) PI. IV a, 

10) J. Avbor^, Vn aspect du. symbolisnu... Dans un ouviage actudlemoit sous-prease, 
Le TrfSne et son symMisme dans Find* aneierme. Mile Aitboter modifie son ci^nioa et 
xaaatse que cette attitude est aussi frtquemment odle de 
it) Compsnet I. B. 1., i' it. nan. 1-33 (p. 195). 

12) An sujet du symbdiisme de la peau de cervidfe, cf. infra 219-220. 
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main droite le rosaire et de la gauche le vase-a-eau; celle de gauche 
tient de la main droite un bouquet de boutons de lotus. A la partie 
superieure de la composition se trouvent deux Buddha : cdui 
de droite est debout, la main droite aepandantles favours » (vara- 
mudrd), la main gauche retenant le manteau sur lepaule selon 
I’iconc^aphie caracteristique des Buddha de ce style au MahSrish- 
fra; le Buddha de gauche est assis k I’indienne, la main droite 
faisant le geste d'absence de crainte (abhaya-mudrd), conune 
celui que le personnage central porte dans sa coiffure. 

Nous hesitons k identifier les deux divinites feminines qui enca- 
drent generalement les representations d’Avalokite^vara, comme 
la Tara verte et la Bhrkufi jaune qui I'accompagneront plus tard. 
Be rosaire et le vase-k-eau que tient I’assistante de droite du groupe 
d’EUora IV pourraient constituer des indices, etant deux des 
attributs de Bhrkufi. Mais, lorsque nous commencerons k pouvoir 
diff^encier les assistantes, Bhrkufi devra £tre k gauche, et avoir 
quatre bras; la Tara verte sera k droite, elle aura deux bras, et 
elle tiendra le lotus bleu (vtpala). Peut-etre les deux assistantes 
d’Avalokite^vara au vn« sikcle reprfaentent-elles les formes des 
Tara blanche et verte qui furent associ^ k cette epoque au symbo- 
lisme ro3^ du bodhisattva ; rappelons que le roi bouddhiste tibetain 
Sron-bcan-sgam-po (630-650) (i), incarnation d’Avalokite^vara, 
avait pour epouses tme princesse nepalaise consideree comnre une 
incarnation de la Tara verte, et une princesse chinoise qui passait 
pour une incarnation de la Tara blanche. Quoi qu’fl en soit, nous 
constatons k EUora IV et dans les autres grottes contemporaines, 
que I’iconographie des divinites annexes est encore trks flottante; 
nous rencontrerons un autre exemple de ce fait ei etudiant Avalo- 
kite9vara assistant (2). 

Au sujet du Buddha du jeAdmvkuAia, nous I’avons reconnu 
k EOora VII (3) avec les mains en mutation (dhydna-mudrd). 
A EUora IV, sa main droite fait le geste qui rassure {abhaya-mudrd), 
tandis qu’k EUora X, si nous en croyons Burgess (4), la main 
droire est tendue vers la terre (vara ou bhumishp^ga-mudra). 
Cela suffit k prouver que, s’il s’agit d'Amitabha, I’iconographie 
de celui-ci n’est pas encore fixee. 

A Aurawgabad IX, un Avalokite^vara repr&ente seal, poiSkde 
quatre bras (5). La reproduction qu’en doime Burgess (6) nous 
le montre debout. Des deux mains droites. Tune, levee, tiait le 
r<»aire, I’autre baissee, fait le geste de favetur; la pmni&e main 
gaudie, levte, est brisee (7), la seconde, baisste, tient la ti^ du 
lotus; le personnage ne ^rte aucune parute, mais sa ci^hae, 

1) H. E. O., I, pp. 360-361, et a. t. 
z) Cf. infra, ^ 144 ski- 

3) ArcSh. Ph. GC, a" n.3t7f4. 

4) Ehtrd, ft XIX, fig.3. 

3) Ctaa-Temples, p. 

6) EUtrS, fig. 5. 

8) Cette main teaait viaeemblablenuait ie vaae- 4 -eaa. < 3 . tmfra, p. 170. 
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la stylisation de la retombee du vetement, et le style boursoufle, 
le rattacbent au gronpe d’EUora IV. Ea multiplication des mains 
doiote une evolution de la mythologie qui caracterise une epoque 
posterieure. 

3“ Avcdokite^vara, assistant du Buddha. 

Iv’etude d’Avalokitegvara en tant (yx’ assistant du Buddha. 
dans le style Gupta et post-Gupta, nous est rendue extremement 
difi&cile pour les raisons suivantes : mediocrite des reproductions, 
imprecision des savants qui ont decrit les groupes, absence de textes 
anciens, flottement — dont nous avons vu un exemple plus haut (i) 
— dans I’iconographie des divinites assistantes. 

En general, quand nous rencontrons dans les temples rupestres 
du Mabarash/ra, des triades representant un Buddba entre deux 
assistants, ces triades sont tenement stereot3rpees qu’il nous 
parait impossible de reconnaitre si I’un ou I’autre des assistants 
est Avalokite^vara. Ea presence d’un Buddba dans la coiffure 
constituerait un indice : efle est indiscemable sur les reproductions 
et parait g^eralement faire defaut. Nous n’avons a son sujet 
qu’une courte mention dans Cave-Temples (2), a propos d’tm Bud- 
dba d’EHora, venere aujourd’bui comme Rama : k sa gaucbe se 
trouverait Padmapam ou Avalokiteqvara, tenant un cbasse-moucbe 
(cauri) et portant « comme de coutume» (as usual) une figurine du 
Buddba Amtabba (sic) devant sa coiffure. Or, d’une part, les deux 
auteurs n'ont jamais signale, cbez un assistant, ce point important 
et «coutumier)); d ’autre part, ils considkrent la grotte d'EUora, 
ou se trouvent ces personnages, comme n’etant pas anterieure 
a 700 de notre ere, done comme etant un prolongement attarde 
de I’art post-Gupta ; en outre, onne pent meme pas dire qu’il s’agisse 
exactement d’un « assistant », puisque ce « Padmapawi » fait partie 
d’une frise de dnq bodbisattva, sculptes sur la paroi laterale gaucbe 
du sanctuaire superieur d’EUora XII (Tin Tbal), en pendant a une 
frise analogue, conduite par Vajrapam, et se ddoulant sur la paroi 
droite (3). 

Une autre fois, a la grotte VI d’EUora (4), Avalokite^vara 
est nettement differend^. Mais I'iconographie particubkre semble 
egalement postdieure au vu® sidde. Ea triade comporte au centre 
un personnage obfee qui parait etre Kuvera ; a la droite de celui-d 
se trouve Avalokite^vara, assis k I’indieime, jambes etroitement 
croisees (vajraparyaaka), en costume simple et jatdmukuta avec 
figurine de Budd^; U tient le rosaire a droite et le lotus ro« 
(fadma) k gauche, et il porte la peau d’antUope sur I’epaule; 
il fait pendant k un bodbisattva ^)are, tenant de la main droite 

1) Cf. supra, p. 143. 

3) P. 384. 

3} lA frise de personnages conduits par Padmapdni, et celte de persaanages oondnits 
per Vajiapdai, ^oqneraient les clans du l4>tns et du Foudre, dart parlent les textes (cf. 
supra, pp, 102-113), et qui sont censtsavoir & leur tSte les deux grands bodbisattva. 

4) Ehtrd, pi. Xin, fig. 6. 
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un bouton de lotus bleu (utpala), attribut de Manjugri, et portant 
devant sa coiffure une reduction de stupa. 

Nous ne connaissons actuellement aucun texte, anterieur aux 
sddhana des xi«-xii® siteles enjoignant de placer tel ou tel bodhi- 
sattva, seul (i), a la droite ou a la gauche du Buddha, horsque 
les deux porteurs de chasse-mouche, encadrant ce dernier, ont des 
vetements, des coiffures, voire des parures identiques, ce n’est 
pas la seule presence du lotus rose epanoui (padma), dans la main 
de cdui de droite ou de gauche qui suffit a en faire un Avalokiteg- 
vara. Tel est generalement le cas Aja«<a (2) et k Nasik (3), par 
exemple. 

Si, quittant le Maharashtra, nous remontons dans le Malva, 
c’est-k^ire a Bagh, grotte II, nous sommes arretee par une dififi- 
culte d’un autre ordre qui — nous le verrons plus loin (4) — s’etend 
egalement aux gardiens-de-porte du sanctuaire de cette meme 
grotte. Nous rencontrons k Bagh deux triades {5), representant 
un Buddha debout, dont I’assistant de droite est un personnage 
richement vetu, pare, coiffe d’une tiare elaboree, alors que celui 
de gauche, beaucoup plus simple, est coiffe d’un chignon et de bou- 
cles, sans aucun omement de tete. Cet assistant de gauche tient 
dans la main droite un bouquet de lotus en boutons. 

Be pr Vogel (6), reprenant une hypoth^ emise par M. 
Foucher (7), consid^re que ces deux assistants ont pris les places res- 
pectivement occupees dans I’art greco-bouddhique par Indra (au 
turban) d’un c6te, et Brahma (au chignon) de I’autre. ifitant donne 
que Maitreya, le futur Buddha, viendra au monde dans ime faille 
de brahmanes, il a paru naturel de le reconnaitre dans I’assistant 
le plus simple, au costume brahmanique, alors que celui qui e^ 
richement pare passe pour Avalokitegvara. Be Vogel appuie 
sa theoiie sur le fait qu’au Musee de Samath se trouvent deux 
styes, representant des triades, et cataloguees comme «late gup- 
ta» (8). Sur Tune, le Buddha est assis a I’europeenne et fait le geste 
d'enseignement ; sur I’autre, il est debout, dans I’attitude qui ras- 
sure (in the posture of granting protection, abhaya-mudrd) , mais 
la TTiaio droite est brisee (sic). Dans chaque groupe, I’a^istaht 
de droite, «en costume simplex d’apres le Vogel (9), porte le 
rosaire (akshamdld) , le vase-a-eau (kamaadalu), voire la peau 
d’antilope (ajina), tandis que celui de gauche tient un lotus dans 
la main g^auche. 

Nous verrons plus loin qn’h Samath, Avalokitegvara etait 

1) Pour les descriptKnis de mauiala ^ nomteens petsonoages, cf. J. PRrYtcSKl, Les 
Vidy 4 f 4 itt; M. lALOV, op. dt., R. Tajima, op. dt. 

2) Grottes XIX et XXVI, exemple. 

3) Grottes XVI, XVII, XXin, par exemple. 

4) Cf. infra, pp. 148-131. 

5) The Bdgh-caves, pi. VI. 

6) The Bdgh-caves, pp. 2g ssq. 

7) A. G. B. G., II, pp. 203, 240 ssq. 

8) Catal. Sdrndth, n<> B (b) 186, p. 72 et B (c) no, p. 103. 

9) The Bd^h-caves, p. 35. 
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represente dfe I’epoque Gupta (i). II est done vraisemblable 
que la date indiquee dans le catalogue pour les deux stales soit 
exacte (2). II n’en reste pas moins que le persoimage appele Avalo- 
kite9vara par I’auteur du catalogue de Sarnath, D. R. Sahni 
(qui ne mentionne pas de Buddha dans la coifEure), est a la gattche 
du Buddha, et le pretendu Maitreya a droite; alors qu’a Bagh II, 
nous avons a droite le personnage pare en qui le pr Vogel voudrait 
reconnaitre Avalokite^vara, et a gauche le personnage simple 
qu’il appelle Maitreya. Be P* Vogel constate lui-meme, d’ailleurs, 
que les positions sont inversees (3), mais il ne parait pas y attacher 
d’importance. II nous est difiScile de partager son avis, car nous sa- 
vons que, plus tard, dans le seul sddhana d^rivant une triade 
et etu^e jusqu’k prfeent — le sddhana du Buddha-vajrdsana (4) — 
Avalokite^vara (Boke^ara) doit ^re k gauche du Buddha et 
Maitreya a droite. 

Bnfin, tous les Avalokite^vara que nous avons rencontrfe dans 
Part Gupta et post-Gupta du Maharash/ra nous ont frappee par 
leur absence presque totale de parures, sauf k I’extreme fin du 
style, et par le port du simple fatamukuta sans omement qui, nous 
I'avons dit (5), lui donnent I’aspect d’un ascete brahmanique. II 
semit done fort plaudble qu’en raison m^e de cet aspect, on I'ait 
mis, dans les tribes, k la place autrefms occupee par Brahma (6). 

Quant k Maitreya, nous savons que son geste d’enseignement 
et sa pose k I’europeenne ont un caractkre eminemment royal (7). 
H pent done sembler Ic^que de lui attribuer parfms tm vfetemoit 
une coiffure et des parures en harmonic avec cette prerc^tive. 

Nous manquons cependant ici du signe distinctif capital d'Avalo- 
kite9vara, k savoir le Buddha dans la coiffure. Mais il nous semble 
que, d’une part, le port du jatdmukuta et du costume simple 
Imbituels aux Avalokite^vara du Maharash/ra, d’autre part, 
la place k la gauche du Buddha, qui deviendra cauonique pour 
Av^okitegvara, posoit de fortes presomptions en^faveur de I'iden- 
tification avec cdtri-ci de I’assistant de gauche des Buddha debout 
de Bagh II. 

Ajoutons qu’k Hllora VIII, Fergusson et Burgess (8) reconnaissent 
« Padmapam » dans un assistant (du Buddha) qui a quatre bras, et 
dont les mains gauches tieiment le chasse-mouche et le lotos rose 
( padma ) ; sur son epaule gauche pend la peau d’antilope. Ba multi- 
plication des mains denote sans conteste une date plus tardive. 


i) Cf. infra, pp. 156 ffiq. 

i) D’aiw^s J. Avboveb, Un aspect du symboUstne..., p. 95, n. 7, la stae oA le BudcBia est 
assis a I’earop^enne setait plus tardive que ne I’lndiqne le catalogue. 

3) The B4gk-caves, p. 33. 

4) r.B.I., 3« et., pp. 16 ssq. 

5) Ct, supra, pp. 136. 142. 

6) Cf. egalemeat, supra, pp. 104 ssq. 

7 > J. AtFBovBS, op. dt. Attitude A I’enropteime et geste d’enseignemeat caraettriseat 
leBodelatriadenoB (b) i86desamath 

^ Case-Temples, p. 376. 
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4° Avalokitegvara, gardien-de-porte (dvdrapdla) . 

Iv’etude des representations d’Avalokite^vara gardien-dc-porte 
presente des difficultes peut-etre plus grande encore que celles 
accompagnant I’etude des assistants. Non seulement nous manquons 
de reproductions, non seulement I'iconographie des Avalokitegvara 
dvdrapdla se rapproche et se confond parfois avec celle des Avalo- 
kitegvara divinith-principales, mate encore les descriptions m&ne 
des savants sont faites de telle sorte que nous ne savons plus si, 
par droite ou gauche', nous devons entendre ceUes du Buddha du 
sanctuaire ou <^es du spectateur. Ainsi, par example, le D’^ Burgess 
placer a presque tou jours son dvdrapdla en costume simple sk 
gauche)) (ou «au Nordn) (i), alors que le dvdrapdla richement 
pare sera a « droite )), que ce soit a Ajan^a (2), k EUora (3), k Auran- 
gabad (4) ou a Bagh (5). Les reproductions qu’il donne de certains 
d’entre eux prouvent que ces directions sont indiquees par rapport 
au spectateur (6), Le Vogel, parlant des gardiens-de-porte de 
Bagh II (7), place celui en costume simple 0 k droite )> et celui qui 
est pare « a gauche ». Devons-nous admettre que c’est par rapport 
au Buddha du sanctuaire ? Dans la mesure du possible, et plutdt 
que la place qu'il occupe, ce seront done les details de costume, 
de coiffure et d'attributs qui nous serviront k identifier Avaloki- 
te9vara dvdrapdla. Nous devons cependant ajouter qu’k Bodh- 
Gaya, oh Hiuan-tsang les vit, la statue d’Avalokiteqvara se tronvait 
a gauche de la porte d’un des sanctuaires, alors que celle de Maitreya 
etait a droite (8). 

Nous savons par Fergusson et Burgess que des Avalokiteqvara 
gardiens-de-porte seraient encore en place k A^janfa 11 (9), k KHora V, 
VI, au-dessus de la grotte IV, et k Tin Thai (XII) (10), ainsi qn’a 
Aurangabad II (n) et kBaghll (12). Lepersonnage que ces auteurs 
^p^ent Avalofcitegvara porte le costume simple que nous avons 
dejk vu, et le jatdmukuta avec figurine de Buddha. Le dvA'apdla 
dTSllora VI (13} et celui d'Ajania II portent la peau d’antilope 
snr I'epaule gauche (14) ; ceux de Tin Thai et d’Auraf^abad II 
commencent k etre par&, tout en le restant beaucoup mo^ 
quele personnage qui leur fait pendant (i5),maiscedetailcaract6rise 
la fin du style post-Gupta. Au sujet du gardien-de^orte d'Auran- 

i) Sur ridentiti frSqoente de la gandie et do Nord, cf. I. B. I., a* it, p. a?- 
' a) Aimtd, p. 35. 

3) Cave-Tempks, pp. 370 saq. 

d Bidar and AuraagiMd, pp. 6 a ssq. 

5) JE'lw'tf) p. 22, . 

6) Caee-Tempia, 0 . EXT. Bidar and Avnragdbdd, pi. XX 4 I, 3. Eiurd, pL XX, a « 3. 

7) The Bddi<mes, fp. 33 saq., id. VTII 6 et t. 

hi Him. uwrtr. Oecid., I, p. 465. 

o) Afoatd* P. 4 '!. 
jo) Cave-Temples, l^< 370 s*l- 
11) BMd Aurmgi^/U, pp. 6 a ssq. 
ja) Elrnd, p. aa. 

J3) PL V a. 

14) AjaaU, p. 35 - 

is) Bidar and Aanmgibdd, p. 6 a. 
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gabad II, nous remarquons aussi qu’il tient de la main droite 
le lotus rose, ser\'ant de siege a un Buddha meditant, alors que la 
main gauche repose sur le nosud de I’echarpe de hanches; enfin, 
il est accompagne d’un petit orant dont le chef serait surmonte, 
d’apres Burgess (i), du chaperon a cinq tetes, et qui serait done 
un ndga. Ba presence de cet assistant pent paraitre insohte. Mais 
nous avons dejh vu qu’Avalokiteqvara deUvre ceux que menacent 
les Garttda (a) ; il doit done etre favorable aux ndga, grands ennemis 
de ces oiseaux. En outre, nous avons lu, dans les sddhana, la descrip- 
tion d’une forme d’Avalokiteqvara qui doit &tre accompagne 
de deux ndga (3). Enfin, il est egalement possible que Burgess 
ait pris pour un chaperon de ndga les cheveux herisses du nain 
Hayagriva (4) qui assistera frequemment Avalokitefvara a partir 
du vpu®* siMe. 

Si nous avons dit que I’iconographie des Avalokiteqvara dvdra- 
pdla semble se rapptocher de celle des Avalokitegvara divinites 
princifales, e’est parce que les gardiens-de-porte d’EUora VI et de 
la grotte au-dessus d’Ellora IV sont accompagnes de genies volants 
et de divinites feminines {5). 

A la grotte II de Bagh, la porte du sanctuaire est encadree 
de deux personnages, dont I’mi est richement pare de colliers, 
bracelets, brassards, et cordon brahmanique ; il «se distingue 
par un jatdmukuta tr^ eleve et ^bore, contenant une figurine 
de Buddha assis en abhaya-mudrd. De chaque c6te de cet omement 
central se trouvent deux petits animaux, reprfeentant peut-etre 
des lions, qui semblent tenir une couronne (6)... La main droite 
est brisee et I’attribut qu’elle aurait pu tenir est perdu. La main 
gauche est posee sur la hanche)) (sur le nceud de lecharpe). Le 
second gardien-de-porte est beaucoup plus simple. Il « ne porte 
pas de parures. Les cheveux tresses sont attaches au sommet de 
la tete de faqon k former une haute coiffure dans laquelle est 
insert une figurine de Buddha assis, en abhaya-mudrd, entre deux 
rosaces (flower-rosettes).., Le bras droit est tendu vers laterre; 
la main droite est brisee mais faisait evidemment le geste de faveur 
et pent avoir (may have) tenu im rosaire... La main gauche tient 
le court goulot d'un vase-a-eau dont la moitie est brisee ». 

Le Vogel poursuit : « II est difficile de decider de la vraie 
signification de ces deux statues. Le Dr Burgess (7), en reproduisant 


1) Bidar and Aurangdbdd, pp. 62-63. 

2) Cf. supra, p. 139. 

3) Cf. supra, p. 55 (NBakanflia l-okccvara). 

4) Comparer, p. ex. notre pi. XI c. 

5) Cave-Temples, pp. 373 ssq. 

6) Saaf ii^caUons cxmtraires, toutes les dlations qoi suivent sont empmntfes -i I'article 
du Pr Vogel, dans The Bdgh-caves, pp. 33 ssq. 

7) The Bdgh-caves, p. 34, n. 2 renvoie a GRtrawEDEL-BVRGESS, Buddhist Art in India, 
p. 193, fig. 141. Ee Pr Vogel ajoute : « E’mterpr6tation est evidemment due au Dr B. 
car le passage oii elle se trouve fait defaut dans le texte allemand ori^nal >. 
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le personnage de droite (i), alBirme que la pr&ence de la figurine 
de Buddha dans la coiffure ’ precludes doubt ’ que la representation 
est celle d’Avalokite^vara. Si cependant nous considerons que les 
deux gardiens-de-porte ont une figurine semblable dans leur coiffure 
et que, de plus, dans chaque cas, le Buddha est represente en abhaya- 
mudrd, et non en dhyana-mudrd requise pour Amitabha, p^re 
spirituel d’Avalokite^vara, on doit admettre qu’il existe, en verite, 
de bonnes raisons de douter de Tidentification propose ». 

Le P' Vogel, associant ensuite les deux gardiens-de-porte aux 
assistants des triades dont nous avons parle plus haut {2), cherche 
a demontrer I’identite du personnage pare avec Avalokite9vara, 
et du personnage simple avec Maitreya. II termiue ainsi ; « II est 
parfaitement plausible que le personnage de Brahma ait evolue 
en un personnage sacerdotal (priestly) dans lequel nous avons 
reconnu Maitreya, et que ^akra, I’ancien chef des Deva, devienne 
finalement le personnage princier connu parmi les bouddhistes 
sous le nom d’Avalokitegvara ». 

Nous pensons avoir deja donne notre opinion en ce qui conceme 
les assistants (2). Quant aux gardiens-de-porte, qui nous interessent 
ici, nous avons fait a leur sujet les observations suivantes : 

Le D' Burgess, soit seul, soit aide de Fergusson, avait etudie 
les temples rupestres de I’lnde aussi bien que le lui permettaient 
les moyens limites dont on disposait alors. II connaissait I’icono- 
graphie des divers personnages, et il a toujours recoimu Avaloki- 
te^vara dans le gardien-de-porte au costume le plus simple, alors 
que I’autre est, selon lui, Manjugri (3), Indra (4), ou Vajrapa«i (5). 
Burgess avait fait les comparaisons qui s’imposent entre les gardiens- 
de-porte de Bagh II et les autres dvdrapdla contemporains ; il 
ecrivait a ce sujet : «Le style general des deux personnages (de 
Bagh) est si semblable a ce que nous trouvons k EUora que nous 
ne pouvons faire d'erreur; et la ressemblance avec les bodhisattva 
des grottes d’ Aurangabad est plus frappante encore » (6). Pour 
ne citer qu’un exemple, les analogies de costume sont indeniables 
entre le personnage simple de Bagh II et I'Avalokitegvara dvdrapdla 
d’EUora VI (7), tandis que le persoimage pare de Bagh II rappdle 
le second gardien-de-porte d’Ellora VI, qui porte dans sa coiffure 
un stupa. 

Ce dernier point ne permet pas d'accepter I'assimilation, proptffiee 
par Burgess, de ce personnage k In^a. Mais est-ce davantage 
Maitreya, que le port du stitpa dans la tiare caracterise sonvent ? 
Mile Auboyer a tente de demontrer que les Bnddha en^gnant, 

1) Ee peisoBBage de drciu dn Pr. Voobl cvrte^x»d au paaema^ de gauOe du 
Dt Sumaess. Cf. V 6. 

2) Cf. supra, pp. 145-146, 

3) Cms-TempUs, p. 375. 

4J Cave-Temples, pp. 37 ® *1 386. 

5) Cave-Temples, p. 38a. 

6) EbtrS, p. 22. 

7) Comparer jd. V a et b, et The Bdgh-caves, {i, VJXI 6 et c. 
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assis a I’europeenne, dans les sanctuaires du Maharashtra, seraient 
des Maitreya (i). On ne pourrait alors considerer coinme tel un 
de leurs gardiens-de-porte ! he personnage pare qui fait pendant a 
Avalokite^vara pent done etre soit Manjugri, ((prince royal » (2), 
soit Vajrapani qui, porteur du foudre, aurait ainsi pris la place 
et le costume royal d’Indra qui se distingue %alement par cet 
attribut. Nous savons du reste par les textes (3) que Padmapawi 
(Avalokite^vara) et Vajrapam etaient respectivement a la tete 
de deux clans de divinites, dits clan du Lotus et clan du Foudre. 
Rien cependant ne nous explique la presence du stupa dans la tiare; 
mais nous avons vu un stupa dans la coiffure de I’assistant de gauche 
de la triade d’EUora VI (4), qui tient le lotus bleu ( utpala ) , attribut 
de Manju^ri; et nous retrouverons plus tard le stupa sur la tete 
d'un Sifwhanada (5), asuccedane de Manju^ri)) (6). Peut-etre le 
stupa dans la tiare caracterise-t-il alors pariois ce bodhisattva ? 
La question reste ouverte. 

Pour en revenir h nos deux personnages de Bagh II, il nous 
semUe que rien ne s’oppose a ce que celui qui porte le costume 
simple soit Avalokite9vara. Nous avons deja rencontre cette forme 
de coiffure (7), et meme la figurine de Buddha rassurant (8), alors 
qu’k notre connaksance aucun texte ne prescrit le port de celui-ci 
dans le chignon de Maitreya (9). Ajoutons meme qu’h I'epoque 
oil Ton appliquera le syst&me des « dhyani-buddha », le geste 
qui rassure caracterisera Amo^asiddH, Jina du Nord; les'« Emana- 
tions s de celui-ci, qui devront en porter I’image sur la tgte, seront 
toutes des divinites feminines (10) . C’est dire que le Buddha rassurant 
de la coiffure du dvdrapdla simple de Bagh II ne pent etre considere 
comme un (( dhyani-buddha » au sens oh Ton entendra plus tard 
cette expression. S’il s'agit d’Amitabha, son geste n'est pas encore 
canoniquement fixe. 

On nous fera sans doute observer que le personnage pare de Bagh 
n porte dans sa tiare un Buddha faisant aussi le geste de non- 
crainte. Ge point n’est pas mentionne par Burgess, et il ne nous 
est pas possible de le ^stinguer sur la reproduction donnee par 
le Vogel. Mais en Tadmettant, nous pouvons repondre qu au 

1) J. Attboter, op. (it. 

2) M. EAimi, op. dt. 

3) Ct. J. l>»2yi.TJSia, Lts VidyirSja; R. Tajuia, op. dt. 

4) Cf. SKpra, p. 145. 

3) Cf. infra, p. 188. 

6) I.B. I., 2' it. p. 43. 

7) Aja»<a IV. 

8) mioi& IV. Cf. supra, pp. 142 ssq. 

9) tteas A. S. I. AR. i904-t905, p. 82, pi. XXVnr d, k pitqxis des fonilles & Sdraftth, 
M. (Ebtei. appelle « Maitreya > im persenmage en costtimc ample, dont les teas sont teMs, 
et (pd po^ sar la tete tza B* lassmaat. Noos ignorons sur (jndOes preoves M. CExiet. feode 
eoa idratificatioi. Si, coraue a I'affitme, le i)eisoniiage porte snr sa t8te « A»»i<Tgh«aai4fc4. 

S fandtait rideatiSer avec Vi^vt^iftni, sidisUtut de ce jima. Male le systetne des •dhySai' 
teiddtei n’existait pas tsKoti sous les Gupta, as style deszju^ t^iparUendiBlt le paeodo- 
Steitnya de SdriAth. Ees aotres < tetamitit^ • d'Amo^wd^liii sost toutes ftudniiies. . . 

10} Bbaxtacbaksta, pp. roe ssq. 
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VII® siMe, Avalokite9vara n’est plus le seul a porter sur la tete 
un Buddha : Mafijugri peut egalement jouir de cette prerogative (i) 
et la pr&ence d’un Buddha dans sa coiffure permettrait de donner 
ce nom au second gardien-de-porte de Bagh II. (2). Le Manjugri 
post-Gupta de Samath, auquel nous le comparons, et en qui 
M. Bhattacharjya reconnait la forme Siddhaikavira (3), porte 
un Buddha faisant le geste de toucher la terre (bh^tnishparga- 
tnudrd), et non celui de rassurer (abhaya-mudrd). Ceci pronve 
une fois de plus combien sont encore variables, k cette date, les 
gestes des Buddha contenus dans les coiffures. 

Enfin, le Vogel considere les attributs du gardien-de-porU 
simple de Bagh II comme caracteristiques de Maitreya : « le bras 
droit est tendu vers la terre ; la main droite est bris^ mais f aisait 
evidemment le geste de faveur et peut avoir (may have) tenu un 
rosaire...; la main gauche tient le court goulot d’lm vase-k-eau 
dont la moitie est brisee ». II est evident que la main droite « peut 
avoirs tenu un rosaire, mais en I’absence de la main elle-meme, 
il nous est difficile de presumer autre chose que le geste de faveur 
impHque par « le bras droit tendu vers la terre s (4). Qimnt au vase- 
k-eak, c’est un des attributs coutumiers d’Avalokitegvara (5). 
Qu'il nous suffise de rappeler pour preuves les Avalokitegvara des 
Miracles d’Ajaufa XXVI, et surtout celui d^Ajairfa XVII : le bras 
droit est tendu vers la terre, la main faisant le geste de faveur, 
alors que la main gauche baissee tient, k la fois semble-t-il, le 
rosaire et le vase-k-eau (6). 

Nous ne nous dissimulons pas les difficultfe pos^ par le problkme 
des Avalokitegvara gardiens-de-porte. II serable cependant qu'k 
I’epoque oh furent creusfe les temples rupestres du Maharasbfra 
et du Malva, les Avalokitegvara dvdrapdia fussent de preference 
places k gauche on au Nord. C’est exilement k gauche que 
Hhmn-tsang en vit un k Bodh-Gaya. En I’absence de docum^s pkts 
n<Anbreox, noux sommes obligee k des reserves. Mais apres re:mmen 
de toutes les representations d’Avalokitegvara du MaharasWra 
que nous ayons eues sous les yeux, nous croyons, conme le IE. 
Burgess, que c’est au dvdrapdia simple de Bagh H que revient I’iden- 
tification avec ce bodhisattva. 

Ajoutons, pour en terminer avec les gardter^-de~porU, que 
Fergusson et Burgess mentionnent k EUora IX (7) un Avalokitegvara 
dvdrapdia. pourvu de qoatre bras, et poitant le peau d’antikqpe 


al nt, par vcae de coas^ouenoe, & celui dTSUoea VI, ptaeQtie d*^ie4sM. MPa (S 4 rdbw^f 
B. E. F. E. O., XXXIII, pp. 631 saq), le Buddha est itotique au OOpa, ea taot q«ie dimr- 


maMya. 

3) BBATTACBAII'VTA, K>. 20-4X. , 

4) ITaptin Ehtrd, ji. XX, fig. *, BtmfiESS amait escnte to le gatmn-ie-ferU siinfse 
paarra ^ sa dniite, qui falnit eSectreement ie geste de tavenr. 

5) Ct pp . 466-467. 

6) Ct. eg. j p. 138. 

7) Cmre-Ttmplts, p. 376. 
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sur lepaule gauche.jCes deux faits nous donnent a croire qu’il appar- 
tient au declin de I’art post-Gupta du Maharashtra. 

Apres avoir attentivement compare le bodhisattva de la stMe 
d’Amaravati (i) a ceux de la grotte III de Badami et de la grotte II 
d’Aurangabad, qui portent egalement le lotus rose a droite et 
posent la main gauche sur le nceud de I’echarpe de hanches, nous 
avons decide de le ranger parmi les Avalokite9vara. Be personnage 
de Badami fait partie d'une composition exclusive a I’iconographie 
de ce bod hi sattva ; les Miracles d’ Avalokitegvara (2) . Celui d’Aura«- 
gabad II porte un Buddha dans sa coiffure (3) et, comme celui 
d’Amaravati, tient de sa main droite un lotus qui sert de si^ge 
a un Buddha mMitant. 

L’Avalokite^vara d’Amaravati offre la particularite d’etre accom- 
p£^e d’un autre Buddha meditant, assis sur un lotus place a 
gauche, a la hauteur de la coiffure du bodhisattva, symetriquement 
au Buddha dont le si^e est le lotus porte par la main droite. 
Comme parures, il est ome d’un collier plat et rigide, d’un cordon 
brahmanique, de bracelets, de brassards, et de deux ceintures 
d’orf^rerie. Be visage et les oreilles sont endommages, et le jatd- 
mukuta demesurement haut; le motif principal du diad^e, 
d’oh la figurine de Buddha a disparu, est soutenu par deux tgtes 
de makara divergents. B’echarpe de hanches,, a doubles retombee, 
se noue de chaque cbte. Cette demi^re particularite daterait 
I'ceuvre de I’extreme fin de I’art post-Gupta (4). 

Ainsi que nous I’avons vu k Aurangabad (5) et a EUora (6), 
le declin de I’art bouddhique du Maharash/ra nous offre des images 
d’Avalokite9vara a bras multiples. On y trouve encore d'autres 
repr&entations, que nous allous examiner rapidement, et qui se 
rattachent a I’art contemporain de I’lnde Orientale, voire meme 
a celui des pays bouddhiques extra-indiens. 

A EUora X (Viqvakarma) (7), XI (Do Thai) (8) et XII (Tin 
ThM) (9), nous rencontrohs des Avalokate9vara de forme humaine 
(h deux bras) figure ai tant que diviniti principale d’une iriade. 
Ces Avalokiteqvara sont du type Lokandtha — que nous verrons en 
detail au chapitre suivant — assfa k I’indienne, la jambe droite 
p^mdante et le pied pose sur un coussin de lotus. Ba main droite 
fait le geste de faveur {vara-mudrd) , la gauche tient le lotus r(»e 
(padma). A Vi9vakarma, AvaloMtegvara est assiste a droite 
de Tara a deux bras, a gauche de Bhrku/i a quatre bras; cette 

1) Arch. Ph, Gt. n” 14.152/1. Cf. igalement A. S. I. .\R. 1908-1909, pi. XXXI la 

reproduction est trte tnauvaue. 

2) Cf. supra, pp. 136 sail. 

3) Cf. supra, p. 148. 

4) Cf. Bbtri, pi. XX, fig. r (Tin Thai). 

5) Cf. supra, p. 144. 

6) Cf. supra, pp. 146 et 151. 

7) Elurd, p. 10 et pi. Ill, I. 

8) Blurd, p. 13. 

9) Elurd, pp. 18-19. 
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deraiere, decrite par Burgess comme tenant le flacon, le trifula (i) 
et le rosaire, a ete improprement designee par lui comme Dharma, 
la Ivoi. II semble que les deesses soient assises dans la meme attitude 
qu’Avalokite9vara. D’apres Burgess, ce groupe serait repete a Do 
Thai (z) — oh AvalolateQvara serait assis sur un trone-h-lions, 
et oh les deesses seraient figurees les jambes etroitement croisees — 
et a Tin Thai (3). Dans cette demifere grotte, se rencontre en outre 
un autre type de triade (4) ; Avalokitegvara, dans la meme position 
que les pr^cMents, est assiste a sa gauche de Tara, reconnaissable 
au lotus bleu en forme de pinceau (utpala) qu’elle tient dans sa 
main gauche. Elle est egalement assise k I’indietme, la jambe 
droite pendante, le pied soutenu par un coussin de lotus. L’assistant 
de droite est plus difficilement reconnaissable, ses attributs etant 
aussi indistincts sur le dessin de Burgess que sur la photographic 
du Musee Guimet (5). II s’agit d’lm personnage obhse, assis al’in- 
dienne, mais avec le genou droit releve, et le pied pose sur le si^e ; 
ce personnage etant coiffe du jatdmukuta ne peut etre Hayagriva, 
dont la chevelure serait herissee. Burgess assimile cette triade au 
Triratna, Avalokite^vara etant Samgha (I’Eglise), et Tara etant 
Dharma (la I/oi). Mais I’assistant obese n’a rien de commun avec 
le troisikme Hement du Triple Joyau, k savoir le Buddha. Pour 
notre part, nous sommes tentee de I’identifier k Kuvera, auquel 
conviendraient a la fois I’embonpoint et le jatdmukuta. Evidemment 
sa presence est inattendue, mais nous avons dejk rencontre k 
Ellora, grotte \T (6), une triade dont Kuvera occupe la place 
principale, I’assistant de droite etant Avalokite^vara, et celui de 
gauche sans doute Manju9ri. Le D*'. Burgess signale k Vi9vakanna 
(Ellora X) un groupe analogue k celui dont nous venons de parler 
(7), mais il ne le reproduit pas; si nous en jugeons par la photogra- 
phic conservee au Musee Guimet (8), le personnage central n’y 
est pas Avalokite9\mra mais Manju9ri, reconnaissable a son lotos 
bleu (utpala). 

A Tin Thai existe un ensemble en neuf compartiments, trois fois 
repete. Le D’’. Burgess a reproduit Tune de ces compositions, 
dont le Buddha occupe le centre, et il a cherche k mettre des noms 
sur les huits assistants (9). D’aprks son dessin, I’identification est 
assez difficile : on n’arrive guhre k reconnaitre que Manjngri au- 
de^us du Buddha (il tient le lotus surmonte de I’ep^) ; VajrapSm 
a la gauche du Buddha (il tient le lotus bleu surmonte du fou^) ; 


1} L’auteur a coafosdu deux attributs diS^reots, quoique d’apgextxat aaatogne ; le 
trident (trifOa) et le triple-baton des ascites {triduBAa}. Cest ce iter^ que tleiit BbrkuA. 

2) Elurd, p. 13. 

3) Elnrd, jq). i8-ig. 

4) Elurd, p. 18 et pi. XVIU, fig. 3 - 

5) PI. rv b. 

6) Elurd, pi. XIII, fig. 6. Cf. supra, p. 144 - 

7) Ehtrd, pp. lo-il. 

8) Arrii. Ph. Gt. n“ 14.331/6. 

9) Elurd, p. 16 et pi. XlX, fig. 6. 
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Avalokite^vara a la droite du Buddha : il tient de la main gauche 
le lotus rose, la main droite etant posee sur le genou replie, alors 
que le genou gauche est releve, le pied pose sur le siege. Cette atti- 
tude (vamardhafaryao-ka) est tres rare chez Avalokite<;vara, qui 
demeure malgre tout reconnaissable an lotus rose (padma) et h 
la figurine de Buddha dans la coiffure. 

Enfin, a Kanheri XXI (i), dans une grotte oh, d’apres Fergusson 
et Burgess, on rencontre une representation des Miracles d’Avalo- 
kitefvara, se trouve une image d’lm type tr^s repandu hors de I’lnde. 
E’exemplaire de Kanheri XXI est, jusqu’a present, le seul que nous 
connaissions dans I’lnde propre ; il s’agit d’Avalokite^vara Ekdda- 
gamukha, c’est-a-dire a onze tetes. Celles-ci sont disposees d'une 
fa§on particuli^e : au-des 9 ns de la tete principale s’etagent trois 
rangees de trois t^es que surmonte la onzieme; le dessin de Burgess 
ne nous permet pas de juger si cette demiere est celle d’un Bud- 
dha (2). 

Les textes tardifs ont cherche par toutes sortes de legendes 
h expliquer I'origine de cette representation. Nous croyons, quant 
a nous, qu’elle pourrait simplement etre une interpretation plastique 
litterale de I’epithfete donnee a Avalokiteyvara par le titre du 
XXIV® chapitre du Lotus, chapitre oh sont enumer^s les Miracles, 
egalement figures k Kanheri XiXI. Cette ^ith^te, Samantamukha, 
cdui-qui-fait-face-h-tout, signifie entre autres qu’Avalokite9vara 
r^arde et voit partout h la fois, ce qui 4 voque egdement les quatre 
faces de Brahma tournees vers les quatre directions (3). 

On a voulu voir, dans la representation d’Avalokitegvara a onze 
tetes, une influence ^ivaite : les dix tetes evoqueraient les dix 
Rudra, qui sont ^iva (4), la onzieme demeurerait celle d’Amitabha. 
On a dit aussi que les dix tetes symboliseraient les cinq voies de la 
transmigrat^n ; mais la difficulte reside dans le fait que les Boud- 
dhistes «dtt Nord», chez qui Avalokite9vara Ekddafamukha est 
liarticulihrement populaire, croient h six voies de la transmigration. 
Waddell, qui a rappele oette theorie, assimile d’autre part les dix 
tetes soit h une m^tiplication des cinq tetes originelles de Brahma, 
soit A une cr^ticm par celui-ci de dix fils Prajapati {5). Alors que 
M. Fouch« ecrit : « C’est ... h Rudra qu’d emprunte ses tet^ 
supetposees; mais, au lieu de se contenter de cinq, il rendierit 
du double et n’en a pas moins de dix, surmontees ^es-memes de 


1) Cave-Temples, p. 357, et pi. EV, *. 

3> Hots de risde, les tfetes sont le i*is sonvent idspostss par trois rangees de tn^ plos 
grimafante qtie sanBcntte en^ ceUe d’on B*. Aa J^pon cepen^ot, dies sont parfeis 
Sgttrits par one cotmnme de dix t^es entomant la pdndp^. (Cf. J. Aoboyes, Les ntfla- 
nues... g. 15 ). A Tonen-homng (<q». dt., td. CEXXXV da vtd. in, on voE VH, 
pi. CCCEXUI), nous renoaitnias les d^radtions soivrates :3 + 5-(-*-(-ioa5-fS-f-*. 
An lad a Mi enfin. A® pent 6tre reprtsent^ avec one sente tete, et porter les autres sur son 
sceptre, ^ devieat aiasi me sorte de variante du khaLvdagg (IndkAtioii doe k S. A. R. 
fe Prince Ptetre de Grtce.) 

3) P. Mns, Coots I. A. A., aviil-mai 1937. 

4) ttKara, HisMre,.., n, $ 171, a, 2. 

5) A. WAOtmi., The Ittdimt Buddhist CaU... 
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celles de son Dhyani-Buddha Amitabhan (i), et il ajoute en note : 
« Nous differons d’avis sur ce point avec M. Waddell qui rapproche 
au contraire le t3q)e d'Avalokite^vara de celui de Brahma... 
Nons ne voyons pas bien comment on pent faire deriver les onze 
tetes superposees d’Avalokite^vara des quatre faces accolees 
du Brahma hindou. On sait en effet, que ce dernier est caturdnana 
et de coulenr rouge ; c’est ^va qui est pancdnana et qui est blanc »{2). 

Pour notre part, a la date qui nous interesse, il ne nous paraitrait 
pas plus 4 trange de faire deriver les onze tetes d’Avalokitegvara 
des quatre tetes de Brahma que des cinq tetes de ^iva, le chiffre 
onze n'etant multiple ni de quatre ni de cinq (3). Ba presence d'une 
influence ^ivaite k Kanheri s’expliquerait difficilement, alors que 
la transposition en pierre du titre de Samantamukha, dans un site 
oil le X^V® chapitre du Lotus avait dejk ete Ulustre, ne pourrait 
etonner persoime. 

Cependant, VEkdda^amukha de Kanheri, pourvu de quatre bras 
— dont one main droite brisee faisait sans doute le geste de faveur — 
tient dans ses autres mains trois attributs de Brahma : le rosaire 
k droite, le vase-k-eau et le lotus rose k gauche. Ces pr^ogatives 
brahmiques nous suggkrent one autre explication. Si nous en Croyons 
J. Muir (4), on lit dans V Atharvaveda, IV, 6, 1 : « le brahmane naquit 
le premier, avec dix t€tes et dix faces »; et Muir rappelle que, dans 
\&Rdtndyaaa,\t geant Ravarta est d&:rit k la fois comme appartenant 
k la caste brahinanique, et pourvu de dix t^tes (5). Si un brahmane 
pent etre figure avec dix t^es, la r^resentation de Kanheri ne 
constitnerait-elle pas simplement un coroUaire de I'aspect brah- 
mique d’Avalokite^vara? Afin d’^viter toute crmfusicai avec Brahma 
dont le personnage porte dejk les attributs, on lui anrafl: en outre 
ajoutetme ormkme t^e, celle d’unBeddha qm pent gtreAmtt 3 bha.( 6 ) 

B'Avalc&ite^vaia Ekadagamukka de KanWi est le prototype 
des nqpresentatir^ analc^es, extra-indiennes, qui out g^^de- 
ment huit bras principaux. A ceux-ci s’ajouteront frequemment 
« neof-eent-quatre-vingt-douze autres bras », disposes en une gigan- 
tesque aurerJe tout autour du personnage, et justifiant son sumom 
de Sdkasrabhuja (k mille bras). Ces bras, dont chaque main portera 
dans la paume un ceil (7), constitueront I'ultime expression plas- 
tique d'une notion impliquee dejk dans le nom d’Avalokite^ara, 

j) I. B. I., I' 6t. pp. 172-173. 

2) n criste des A« de coulear loage ; Padnianai«e?v«m n et III, 

SaktakAeveara I et n, et enfia, Vajradbanna J," qoi at k la fcia bkme et naiBe. Ci. ntpm, 
1^. 49-56. 

3} EnIsidochme,ilexisterait des A«kiusitt£te9,oeqiiipotiinit passer poiirnatlilA4>le 
des quatre tetes farahmiqaes. 

4) OrigituU Smshrit Texts, I, p. ai. 

5) Pour rkxmi^nptiie, vebr Cwfl. 4 * FO., tt, fig. xfio. . „ , , . 

6 } M. I/iaisBsKotJ attire notre attentiott^le fait que, drasle r«if (cf. Ve 4 te Index, 

8.V. Z)m), le liiifire II CBtrespwid k odrf des ffltectloos de reipnoe : poiBts canitoBBt, 
lateiaiix, xenlth, nadir etp^t fixe. pesaaxetetesd’Avi&ftneppna e apetuieml ent daeM 
d*isn xnanidre encore i^ns nette la notkffi de ra wanfcw iMikto. 

7) Cf. Les Grattes de Teuem-houemg, n, ifi. CXXVin, oo in, pi CXXXI, OO H. E. O., 

I, finxBtlapioe. 
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i:TUDE D’AV'AL 0 KITE(JVARA 


piiis dans les epithetes Samantamukha, Ekadagamukha ; nous voulons 
parler de I’omnipr&ence du dieu qui voit tout, auquel rien n’echap- 
pe (i). C’est peut-etre egalement en ce sens que Ton pent assimiler 
Avalokiteqvara a ^iva drshti-guru, maitre de la vue (2). 

V. Kies repr 40 entatlonii d’Avalobitefvara dans I’art de 
I’Inde Orteptale. 

Alors que, dans le Maharashtra et les regions voisines, nous avons 
eu affaire, du vi® au vin® siecle, a un type d’^valokite^vara presque 
constant : costume ties simple, coiffure en jatdmuktita sans ome- 
ments, parures peu nombreuses, I’iconograpiiie de I’lnde Orientale 
lui donne, d6s avant cette date (3), un aspect sensiblement different. 

Le costume demeure cependant a peu pres le meme : paridhdna 
atteignant les chevilles, retenu a la table sort par un cordon (4), 
soit par une ceinture orfevrie (5); I’echarpe de hanches se nous 
de pr^erence a droite pour soutenir la main qui fait le geste de 
faveur (vara-mudrd) . La coiffure est egalement le jatdmukuta, 
mais moins haut et plus elabore. 

Cependant, d^s le v® si^e, le bodhisattva est represente pare : 
a Nalanda comme a Samath, il porte un collier ou un rang de perles, 
des brassards, des bracelets, des pendants d’oreilles, le cordon 
brahmanique, voire une ceinture d’orfevreiie. Une tete Gupta 
du Musee de Samath a meme le front ceint d’un diad^me dont le 
motif central en volute s’agremente d’une pendeloque (6). 

Comme son contemporain du Mahara^ra, I’Avalokite^vara 
Gupta du Magadha tient de la main gauche le lotus epanoui (pad- 
ma). Mais, au Maharashtra, nous I’avons habituellement vu baisser 
la main gauche pour tenir le lotus, alors que la main droite s'dlevait 
pour rassurer ou pour montrer le rosaire ; tandis que, dans le Nord- 
Est, nous le voyons lever la main gauche pour tenir le lotus, alors 
que la main droite se baisse dans le geste de faveur. 

Enfin, nous n’avons pas au Magadha de temples mpestres. 
Pour cette raison, croyons-nous, nous ne trouvons pas dans cette 
r^on de g^andes compositions a nombreux personnages telles 
que les Mirades d' Avalokitegvara. 

De I’epoque Gupta, nous avons pu etudier deux images : Tune 
qui est une st^e, en parfait de conservation, oh Avalokitegvara 
est repr&ent^ seul (7) ; I’autre qui est une ronde-bosse endommagfe 
— le bras droit manque, mais les doigts sont visibles sur le noeud 
de I’echarpe; le lotus est brise, mais un morceau de tige subsiste 


1) Cf. supra, pp. 79-80. 

2) Cf. supra, p. 1 15. 

3) 0 ’aprfe In caiact^res de I’inscription de I’A" Gupta B (d) I du Mnste de SSmSUi, 
celni-ci ist attiiba^ au V* a£de. 

4) A. S. I., AR. 1930-1934. P- *34 et n., pi. EXVIII a (X^landS). 

5) CaM. SdrtuUh, n<> B (d) i. 

6) PI. XXIV a. 

7 ) PI. Vni a (Ndlaada). 


» 
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dans la main gauche — oil Avalokitegvara est accompagne a ses 
pieds, a droite, de deux orants squelettiques (i). Ce sont les reve- 
nants fameliques (preta) recueillant le nectar qui coule de ses 
doigts (2). Si les images d’Avalokitegvara Gupta de Samath portent 
dans leur coiffure un Buddha meditant (3), tel n’est pas le cas 
de celui de Nalanda ; le Buddha de sa coiffure prend en effet la terre 
^ t 4 moin (4). 

Nous savons par Hiuan-tsang qu’au vii« siMe, AvalokiteQvara 
etait aussi repr^ente au Magadha comme assistant du Buddha (5), 
et comme gardien-de-porte de temple (6). Aucune representation 
de ces types ne nous est parvenue. Seule, la st^e de Nalanda est 
peut-etre une des images que vit le pelerin chinois. EUe a ete 
trouvee dans un petit sanctuaire isole, au Nord du caitya vfi 12; 
et Hiuan-tsang park d’une « statue » de Kouan tseu t’sai qu’il a vue 
eu milieu d’un vihdra, au Nord de tout un groupe de temples et 
de stupa (7). 

Ces representations magadhiennes, d’epoque Gupta, nous offrent 
dejk une forme precise et determinee d’Avalokitegvara humain 
(c'est-a-dire h deux bras), la main droite faisant le geste de faveur, 
la main gauche tenant le lotus; c’est la forme qui sera plus tard 
decrite et popularisee par un sddhana, sous le nom de Lokandtha, 
souverain du monde (8). Rappelons k ce propos que le Ms. Add. 1643, 
le plus ancien des manucsrits h miniatures etudies par M. Foucher (9) 
donne ce nom entre autres k I'Avalokite^vara du couvent du 
Pigeon, Kdpotaparvate Lokandtha, qui passe pour cdui que vit 
Hiuan-tsang. Conformement k ce que dit le p&erin, renlumineur 
I'a represente tenant le lotus & la main; en outre, il a donne k la 
main droite le geste de faveur, ce qui serait vraisemblable pour 
un Avalokitegvara Gupta du vn® sitele dans le Nord-Est de I’lnde. 

Cependant, le sddhana de Lokanatha enjoindra plus tard la 
presence d’assistants, gmeralement au nombre de deux : Tara 
et Hayagnva (10). A I’epoque Gupta, I’iconographie n’est pas encore 
fix 4 e. L'Avalokite^vara de Nalanda est represente seul; celui 
de Samath est accompagne de deux preta. 

De la periode suivante, il existe a Samath une image d’Avalo- 
kiteqvara; il porte devant sa coiffure im Buddha miditant, qui 
est encadre d’une bande de perlages. Cet Avalokite^vara est a^iste, 
a ses pieds a droite, d’une orante au facies n^oide que rien ne 
nous autorise a identifier comme une forme de Tara (ii). 

1) PI. VIII b (Sarnath). 

2) Cf. supra, pp. 4051. 

3) A. S. I., AR. 1921-1922, pi. XXI a. 

4) PI- VIII a 

5) Mim. CotUr. Oceid, I, pp. 439 ssq. 

6) Mim. CoHtr. Quid., I, p. 465. 

7) Mem. Contr. Occid., II, pp. 48 ssq. 

8) Cf. supra, p. 52. 

9) ' I. B. I., I' et. p. 189, min. 1-4. 

»o) Cf. supra, p. 52. 

si) N® B (6) 9 du Catal. Cf. A. S. I. AR. 1904-1905, pi. XXIX a. 
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Un Avalokite^vara post-Gupta de NManda nous offre I’exemple 
d'une etape dans revolution du type ; c’est un Lokanatha debout, 
date par M“‘®Krainrisch du debut du viii® sitele (i). Son costume 
ses parures, son geste de faveur, la mani^re dont il tient son lotus, 
le rapprocbent de I’Avalokite^vara Gupta de Samatb. Mais son 
jatdmuktfta est ome d’une reduction de stele devant laquelle 
se detache un Buddha enseignant (2). Son nimbe, tres grand, 
est decore en outre de trois autres figurines de Buddha, assis 
a I’indienne sur des lotus. Celui du centre est en meditation, et 
ceux qui I’encadrent font, I’un le geste de faveur, I’autre le geste 
de prise k temoin de la terre. En&, aux pieds d’Avalokite^vara, 
se trouvent deux assistantes h deux bras. Celle de droite fait de 
la main droite le geste de faveur et semble tenir une fleur de la 
main gauche; celle de gauche l^ve la main droite en un geste de 
salut ou d’adoration (namaskdra-mttdrd) , et fait de la main gauche 
le geste de faveur (3). Mme Kramrisch croit voir dans ces assistantes 
un type anden de Tara et de Bhrkufi. Cela ne nous parait pas 
impossible, leurs places respectives etaict deja celles qui deviendront 
canoniques; Tara sera frequemment representee faisant le geste 
de faveur; et nous verrons souvent Bhrku/i faire ce salut que 
certains sddhana preconiseront pour die (4). Mais, nous le repetons, 
ce n’est encore ici qn’nne ebauche, car I’iconographie nous montrera 
ensTiite constamment Bhrkuti h. qnatre bras, tandis que Tfird 
n'en aura jamais plus de deux. 

Au VIII® si^de, I’art bouddhique de I’lnde Orientale o£Ere encore 
une certaine diversite ; iconographie- et matdiaux different dans 
I’Orissa et dans le Magadha. 

Dans rOrissa, nous avons affaire en general k de gigantesques 
stdes, de prte de deux mdres de haut, qui sont habituellement 
taill^ dans un gneiss a grenats. Nous rencontrons aussi des 
images de divinitfe qui remplissaient peut-etre I’office de gardiens- 
dC'-fortes de temples construits, car c’est k ce titre qu’dles ont 
ete remployees 1 une date ulterieure. 

Dans I'empire du Magadha (Bihar et Bengale), il s’agit de stdes 
beaucoup plus petites, en pierre de diverses sortes, de statuettes 
en bronze, et de qudques terres-cuites. Des d3masties royales 
qui r^gnent dans ces regions acqudrant peu k peu la preponddance 
sur leurs voisins, lenr art offidd predomine au point que les sculp- 
tures de rOrissa ne sont plus, k partir du x« sidde, que des imita- 
tions de cdles du Magadha. 


i) St. Kkausiscr, Indian Sculpture, p. 183, pi. XXXII, %. 81. 

3) Cf. supra, p. 141 n. 3. 

3} 1,3 leproduction 6tant assez mediocre, U est difficile de distiqguer la m. g. de t’aa^ 
tante de g. n est posdtde qu’elle tienae le vase- 4 -eau (kamaadalu), attUtmt coutniDiet de 
Bbftoifl, ce qpi serait un argument de plus en faveur de I’identiScatiott proposte pet Ume 
KKAWtraCB. 

4) BHATlACHMtTVA, p. 37 : le geste est le m&ne poor I’une des m. d. de Bhrimfi et poor 
la m. d. de Ha^agilva i r daPsktoakarena vandandbhinayi*, Dans leglossaire de son oiivtage, 
pp. 189 ssq. M. Bk. dSoit ce geste sous le nom de ruunaskdra-mudri. 
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Nous etudierons done successivement I’art des vnie-ix« siMes 
dans rOrissa ; puis revolution de I’art du Magadha du vm® au xn« 
sidcle, art auquel se rattachent les images bouddhiques des x«- 
XII® sidles trouvees en Orissa. 

A. Avalokitegvara dans I’art des vni«-ix® si^cles en Orissa. 

Dans son article intitule Explofation in Orissa (1) ; le Rai Bahadur 
Ramaprasad Chanda park d'une image colossale, de style Gupta 
tardif (late Gupta), qui representerait «Padmapa»i», et qui se 
trouverait dans les terres de I’officier subdivi^imaire h Jajpur. 
Cette pifece, en khondalite decompose, sans pieds ni base, mesuie- 
rait encore prte de cinq metres de haut (2). L’auteur lui assigne 
comme date le vn® sidde (3); il ajoute que, par la position dra 
genoux, on peut voir que le poids du corps reposait sur la jambe 
droite. Le Rai Bahadur rapproche de cette statue une sttie, repre- 
sentant egalement Avalokiteqvara — k quatre bras, cette fois — 
qu’il a trouvee sur le Ratnagiri et qui a la meme attitude ; elk mesure 
environ z m. 80 sur i m. 10 {4). H ajoute que cette position des 
jambes est caracteristique de I’art Gupta, mais que le modde 
trte sotnmaire de ces oeuvres prouve que ce sont des copies d'ateliers 
post^eures aux mod^es. L’auteur ne reproduit aucune de ces 
deux sculptures, mais le Mus^ Guimet possMe une photographie 
de la stae du Ratnagiri (5). L’examen de cdlenn prouve jusqu'lt 
r^vidence les rapports de cette stde avec les sculptures du Naltsgiii 
et de TOdayagiTi; ceUes-ci ne sont cependant pas antaieures aux 
vin«-ixe slides. 

Le Rai Bahadur a done visite les mines bouddhiqtKs se trou- 
vant sur les trois ^ninences ptineqiaks de la ch^ne d'Asda (<&• 
.trict de Cuttack, Orissa) : le Naltigiri (appd 4 aussi Nalati^, 
Lalitagui ou LaHtgiri), TUdayagiri et le Ratnagiri. 

Sur le Naltigiii, il a^n^, entie autres, deux images d’Avalo 
kite^ara, Turk employe comme gwrdien-de-jnrrte de gaud» d'un 
teoe^fe modttne h fair fibre (6), I’autre sur une stde faisant partie 
d'une sfeie de sculptures entourant le temple de Gark VSsi^ (7). 
Comme ceux du Maharashira, I’Avalokiteqvara dvdrapMa ^ 
accompagne de deux gaiies volants et de deux assistants. D est 
h gaudbe de la porte, mais, etant donne qu’il s’agit d’un rem^^d. 
nous ignorons son emplacement originel. Il porte toutes les pamres, 
et a a les deux mains baiss^, la droite en vara-muiri (g^e «fe 
faveur), la gauche tenant la tige du lotus rose (padmap. Quant 
k I’autre image que le Rai Bal^ur appelle Avaloldteqvam, nous 
sommes obligee d’observer h son ^rd de gtandes reserves •: la 

i) Man. A. S. 1 ., n» 44, p. 2. 

а) « 16 ft •>. 

3) Op. dt.. p. 5. 

4> Op. dt. p. 6. 

5) Ardn Ki. Gt. n® 16.612/22. 

б ) P. 9 . et Id. ir, fig. 4- 

7) P. 9, et pL H. % 5. 
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fleur que teiiait la main gauche est brisee, et il n’y a pas, dans la 
coiffure, de figurine de Buddha. geste de faveur, fait par la 
main droite, etant commun aux images de Maitreya (i), de Man- 
juqri (2), d'Avalokite^vara (3) et de Vajrapam (4), nous ne pou- 
, vons accepter ici I’identification de I’auteur. Celui-ci a egalement 
considere comme « Padmapam», done vraisemblablement Avalo- 
kite5vara. une autre sculpture, provenant aussi du Naltigiri (5) 
et se trouvant alors a Kendrapara. I,e personnage ne pent etre 
que Manju^ri, car il tient de la main gauche le lotus bleu en forme 
de pinceau (utpala), surmonte de I’epee (khadga) en laquelle le 
Rai Bahadur voit a tort un aiguillon (goad). 

Sur rudayagiri, I’auteur a vu deux stdes inscrites representant 
Avalokite^vara, Tune avec deux bras, I’autre avec quatre bras. 
Il rapproche de ces deux pi^es un Avalokiteqvara a quatre bras 
qui se trouvait alors dans la collection Beames, a Cuttack, sculpture 
qui provenait ^alement de I’Udayagiri, et qu’il ne reproduit pas (6). 
Peut-etre s’agit-il de celle dont le Musee Guimet possede la photo- 
graphic sous le n° 16612/23. 

Sur le Ratnagiri, le Rai Bahadur affirme n’avoir rencontre 
qu’une st^e de cette date, representant Avalokite9vara k deux bras. 
Nous devons cependant y joindre I’Avalokitegvara h quatre bras, 
considere par I’auteur comme plus ancien (7), avec raison d’ail- 
leurs, mais dont le style est trte voisin de ceux de I'Udayagirt. 

De meme que nous I'aviotis deja constate pour la plupart des 
Avalokite^vara du Maharashtra, tous ces Avalokite^vara de 
I’Orissa sont representes debout (8). Tous sont hanches et vetus 
d’un paridhdna long, mais trte collant et qui laisse percevoir les 
formes; ils sont pares, et portent le cordon brahmanique. Be 
jatdmuktfta off re la particularite d’etre ceint d’un bandeau de 
perlage ome d’un haut flenron central; ce fleuron contient habi- 
tuellement a sa partie superieure une figurine de Buddha medi- 
tant; celui-ci se superpose parfois k un motif compose d’lme tete 
de monstre (hdla) vn de face, et de deux tetes de makara diver- 
gents (9). Ce dernier motif pent etre r^te sur les bra^ards (9). 
Parfois aussi, la tete de kdla faisant defaut, il ne reste que les 
makara divergents (10). B’etude de la coiffure des Avalokiteqvara 
de rudayagiri nous pennet de rattacher sans hesitation a cette 
serie d’images la tete en gneiss a grenats trouvee au Naltigiri, 
et actuellemcnt au Musee Guimet (10). Ba ressemblance decefrag- 


1) Expl. Orissa, PI. II, fig. i. 

2) Op. cil. PL VI, fig. 1. 

3 > Op, cU. PI. Ill, fig. I. 

4) Op. cil. PI. VI, fig. 3. 

5) Op. cil. p. 13, pi. VI, fig. I. 

6) dp. ctl. p. II. 

7) dp. cil. p. 6. a. Arch. Ph. Gt. 16.612/22. 

S) Ceax qtie I’auteur a vnis dans la position assise sont tous d’epoque plus tardive. 
9) PL VI, et XXIV c. 

10) Musee Guiinet, ii» 17.839. PL VII et XXIV d. 
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ment avec une des stMes de I’Udayagiri est frappante. Nous esti- 
moas done pouvoir substituer I’identification precise « Tete d’Ava- 
lokite9vara» a I’expression un peu vague « Tete de bodbisattva » 
indiquee jusqu’ici. 

Tes attributs des Avalokite^vara de I’Orissa sont ; le lotus rose 
a longue tige et a fleur epanouie (padma), toujours tenu dans la 
main gauche principale; le vase-a-eau (kamandalu), tenu dans 
la deuxi^me main gauche (i); le nceud coulaiit (paga), tenu tantdt 
dans la deuxieme main droite (2), tantot dans la deuxieme main 
gauche (3); le rosaire (akshamdld), tenu dans la deuxieme main 
droite (4). I^e geste de la main droite principale est toujours le 
geste de faveur (vara-mndrd) . 

Tes assistants sont ; les deux orants squelettiques (preta) {5); 
Tara, reconnaissable a son lotus bleu (utpala) (6); Bhrku^i a 
quatre bras (7), dont les attributs comprennent le rosaire et le 
vase-k-eau. On i:rouve parfois aussi, au sommet de la stele, deux 
deesses. Tune a deux, I’autre a quatre bras (8) ; ce seraient Vilo- 
kini et Bhurini (9). Enfin, nous voyons apparaitre un personnage 
nouveau pour nous, le nain grima9ant Hayagriva (10), au ventre 
proeminent, aux cheveux herisses, aux crocs saillants, aux yeux 
exorbitfe; il a generalement quatre bras, ce que nous rencon- 
trerons rarement ailleurs; les bras principaux sont croises sur la 
poitrine; la deuxieme main droite est levee, soit dans le geste de 
salut (namaskdra-mudrd) (ii), soit dans le geste de menace (tar- 
jant-mudrd ) (12) ; la deuxieme main gauche s’appuie sur le ba- 
ton (ii), ou le brandit (12). 

Ea st^le pent comporter des genies volants au sommet, et des 
orants a la base {13). Elle pent aussi etre omee a sa partie sup^ 
rieure d’une rang^ de sept ou de neuf Buddha, assis a I’indieime 
et faisant des gestes divers (14). II arrive enfin qu'Avalokite^vara 
se detache sur un fond d^ore d’un paysage montagneux et boise, 
avec divers personnages et animaux {15). II s’agit evidemment de 
sa rfeidence favorite, la montagne Potala (16). 

Nous croyons pouvoir rattacher a ce groupe d’images d’Avalo- 
kite^vara une stSle trfe curieuse, en gneiss a grenats, reproduite 

1) Cf. pi. VI, et comparer Arch. Pb. Gt. n" 16.612/23. 

2> Arch. Ph. Gt. n" 16.612/23. 

3) Arch. Ph. Gt. n" 16.612/22. 

4) Pi. VI. 

5) Expl. Orissa, pL III, fig. i. 

6) PI. ATI. Ardi. Ph. Gt. n” 16.612/22. 

7) Arcii. Ph. Gt. 09 16.612/22. 

8) PI. VI. Ardi. Ph. Gt. n® 16.612/22 et 23. 

9) VcBT St. Kramkbch, P&la tttid Sena Sculpture, fig. 23. Expl. Orissa, jd. Ill, fig. 1. 

10) PI. VI. 

11) PL VI. 

12) Expl. Orissa, pi. Ill, fig. I. 

13) Expl. Orissa, pi. Ill, fig. i. 

14) PL VI. Arch. M>. Gt. a® 16.612/23. 

15) PL VI. 

16) Cf. infra, pp. 291-296. 
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par Banerji dans son History of Orissa (i). Be personnage repre- 
sente a quatre bras; il offre un compromis entre Avalokite9vara 
et Visli«u, auquel il emprunte d’une part la conque (gankhaj 
tenue par sa deuxieme main droite, et d 'autre part le geste fait 
par sa de uxi eme main gauche, qui se pose sur la tetedel’assistant (a), 
en I’esp^e Hayagriva. Ce dernier, monte sur un rocher, est recon- 
naissable a sa silhouette ob^ et a sa massue, bien que sa main 
droite tienne un lotus. Tara lui fait pendant : elle a les mains 
jointes (anjali-mudrd), la tige du lotus bleu (utpala) etant passee 
dans son bras gauche. Be persoimage principal, debout, offre par 
ailleurs les caracteristiques d'Avalokitegvara : main droite tenant 
le rosaire (akshamdld), main gauche tenant le lotus rose epanoui 
(padma) ; mais ce dernier est dans le vase-a-eau (kamanAalu) , 
ce qui ^ extr^ement rare (3). Be personnage porte des parures 
nombreuses, le cordon brahmanique, le fatdmukuta ceint d’un 
diad^me avec une figurine de Buddha endommagee, dans le fleuron 
central. Son vetement est le paridhdna long. 

* 

* * 

En resume, I’art des vni«-ix® siMes dans I’Orissa nous apporte, 
outre des representations d’Avalokite^vara de types dejh con- 
nus (4), d’autres images, dont nous ne rencontrerons nulle part 
ailleurs d’equivalent, ni dans Tart contemporain, ni dans I’art 
posterieur ; nous voulons parler des Avalol^e9vara k quatre bras, 
dont une main tient le nceud coulant ou lacet (pdf a). 

♦ 

B. Avalokitefvara dans les arts Pdla et Sena, du VHP au A//® silcle. 

Nous proposant de revenir, dans la cinquieme partie de ce tra- 
vail, sur les particularites du style, des vetements, de la coiffure, 
et des parures d'Avalokite^vara, nous exposerons ici, bri^vement, 
revolution de ses images ^ns les arts Pala et Sena du Bihar et 
du Beng^e, d’apr^s I’ouvrage de R. D. Banerji (5). 

5 Cdui-ci constate, aux vin® et rx® si^es, lors de lepanouis- 
sement de la djmastie Pala, un type anatomique simple, aux 
formes assez larges, et, somme toute, plutdt naturaliste, malgre 
la multiplication des bras ( 6 ). Vers la fin du ix® et le debut du 
X® sidde, la dynastic decline; h sa suite. Part se dessdche, devient 


1) Vol. n, face p. 400, 3' pi. flg. 2. Arch. Ph. Gt. a» 16.612/24. 

2) Pour le geste des mains infMeiaes de Vi^u, ccanparer, p. ex. Banerii, pi. XI «, 
XXXVIII a et c, EX\UII a. 

3) Cf. infra, p. 267. ’ 

4) Lokandiha et Mahdharuna, dont nous verrons la description d6taill^ au ^rapitre 
suivant. Cf. infra, pp, 170-176 ssq. 

5) Eastern Indian School of Mediaeval Sculpture, que nous d^signons simplement par : 
Banerji. 

6) PI. IX. 
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plus froid et plus conventionnel. Nous avons alors des Avaloki- 
tegvara soumis & la loi dite de frontalite, Je corps etant demesu- 
rement allonge par rapport k la tete trte petite (i). Dans le courant 
du X® si^e, nous assistons ii une renaissance k la fois de la dynastic 
et du style : les personnages reprennent des proportions plus 
humaines, mais les corps s’amincissent et s’assouplissent (2), 
sans tomber encore dans les exces auxquels nous assisterons sous 
les demiers Pala et sous les Sena (xie-xn« si^es). Les Avaloki- 
te^vara auront alors une taille anormalement fine, et des attitudes 
empreintes d’affectation et de mi^vrerie; en outre, les sculpteurs 
sacrifieront au souci du detail, et ciselleront les coiffures et les 
parures avec une minutie dont souffrira I'ensemble, qui n’aura 
plus aucun naturel, mais conservera cependant un grand charme (3). 

Pour simplifier notre terminologie, nous dfeignerons desormais 
ces quatre phases par les termes suivants : 

Prenii^re periode (correspondant aux viii®-ix® siteles). 

Declin passager (correspondant k la fin du ix® et au debut du 
X® sikcle). 

Renaissance (correspondant k la fin du x® sikcle). 

Dernikre periode (correspondant aux xi® et xn® sikdes). 

L’examen des sculptures de I’art Pala-Sena nous a permis 
diverses observations prealables : 

I® Malgre la presence de nombreux Avalokiteqvara k bras multi- 
tiples, les formes humaines conservent la preponderance. 

2® Les representations debout predominent avant le declin 
passager; k partir de la renaissance, elles sont peu k pen supplan- 
tees par les representations assises; celles-ci ont rarement les jambes 
etroitement croisees (vajraparyanka) ou repliees (sattvaparyanka), 
mais se presentent generalement avec la jambe droite pendante 
(lalitdsana) , et parfois dans I’attitude de I’aisance royale (mahd- 
rdjaltldsana) . 

3° Les formes k six bras, nombreuses au cours de la premikre 
periode, disparaissent ensuite, devant la plus grande vogue des 
formes k quatre bras ; il y a peu de formes k douze et k seize bras: 
elles appartiennent k la decadence. 

4° Pendant la premikre periode, k I’exception des representa- 
tions de Lokanatha, nous n’avons peut-etre que trois im^es 
auxquelles nous puissions donner des noms precis {4) d’aprks 
des sddhana, beaucoup plus tardifs cependant. A partir de la 
renaissance, nous rencontrons trois t3rpes nouveaux dont le nom 
et la description sont foumis par les sddhana (5). Mais du com- 
mencement k la fin du style, nous avons de nombreuses images 
sans autre nom qu'AvalolAeqvara, que Banerji remplace indiffe- 

1) PI. X a. 

2) PI. xn a. 

3 ) PI. XV. 

4) Sagatj^m(IaTi;;aiia V>, Rakfaloke^vara II, V'ajradhanna E®. 

5) Sb^akshait E®, SimhanMa E", Khasarpaaa E“. 
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remment par lyokanatha. D’autre part, I’art Pala-Sena nous four- 
nit peu de repr&entations correspondant aux sddhana (i). 

5*> I/’art Pala-Sena ne comporte aucune representation mons- 
trueuse on terrible d’Avalokite^vara, qui puisse etre influencee 
par le ^ivaisme. 

I,es diverses formes d’Avalokite9vara sont accompagnees d’assis- 
tants, parmi lesquels nous retrouvons des personnages deja ren- 
contres : 

Tara (la Sauveuse) se place generalement a la droite d’Avalo- 
kite^vara. EUe porte babituellement une coiffure basse, sorte de 
couronne (a), et elle tient le lotus bleu (utpala). 

Bhrku/i (celle qui fronce les sourcils) est frequemment a gauche. 
EUe est coiffee du jatdmukuta qui pent contenir une reduction 
d’Mifice sacre (3). 

Hayagriva (celui qui a un cou de cheval) est reconnaissable a 
• sa silhouette massive et tassee, a ses cheveux herisses, a ses yeux 
exorbites, a ses crocs apparents; il a generalement deux mains. 

Ee demon squelettique (preta) est desormais unique. II est 
represente avec un ventre enorme et un museau effUe iUustrant 
son nom de Sucimukha (celui dont la face a la forme d’une aiguille). 

Beaucoup plus rarement, et surtout avec la forme Khasarpawa, 
done h la demiere periode, nous voyons apparaitre Sudhana- 
ktunara (le prince merveilleux), represente coiffe d’un mukuta 
conique, les mains jointes (anjali-mudrd) , et portant le livre 
(pustaka) sous le bras gauche. 

Ees Avalokite9vara de forme humaine, et — parfois — cer- 
tains Avalokite9vara aux bras multiples, peuvent etre assistes 
d’uu ou de plusieurs Buddha, hormis celui de la coiffure. A partir 
de la renaissance, les Buddha sont frequemment representes au 
souunet de la st^e. Ils sont alors au nombre de cinq, et figurent 
les cinq Jina des cinq points cardinaux. Ils sont assis sur des lotus, 
et on pent les recoimaitre a leur geste. Ce sont : 

Vairocana, Jina du Centre (geste d’enseignement). 

Amitabha, Jina de I’Ouest (geste de meditation). 

Akshobhya, Jina de I’Est (geste de prise a temoin de la terre). 

Ratnasawbhava, Jina du Sud (geste de faveur). 

Amoghasiddhi, Jina du Nord (geste qui rassure). 

Nous dormons ci-aprfe les tableaux des attributs et des gestes 
des principaux assistants : Tara, Bhrku/i et Hayagriva. H nous 
suffira ensuite de mentionner leur presence a mesure que nous les 
rencontrerons. 


1) Cf.^ supray pp. 49-56. Nous u’avons pas d’images de HMSbala 1 #°, Padmauar^fe^'ara, 
Hariharihariva han a L®, Tiaik^bTava^amkara I#®, Raktalc^e^vaxa I, MclvajSlaki'aiQa®, etc 

2) Panm les rares ex<xptioiis, dtons la Tatd du gronpe Khasarpaita duBritMi 

pi. XV. Sa Goifluie est sormemt^ d*tm haut omement pc^tu, ^vi^uunent inspiF^ de cseux 
que portent fcs images de Kha d ir ava^ T® qui, comme Kliasarpaaa, <knt t rsidpr sur le Fotala. 

3) Cf. supra, p. 51, n. 9, Poor rillnsttaticm, cf. pi. XV (groupe Khasarpaaa du British 
Museum). 
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Tdrd. 


Origine de la piece 

Main droite. 


Main gauche. 

I. M. N® N.S. 76 (i) 

abhaya-tnudrd 

lotus bleu (baissee). 

» » 3860 

anjali-tnudrd 

)) 

» 

(dans le bras) 

» )> 3807 

abhaya-tnudrd 

)) 

)) 

(baissee). 

i. » 3796 

vara-tnudrd 

» 

)) 

(lev^). 

» ). 4473 

joyau ( ?) 

» 


(baiss^). 

), 5859 

abJiaya-mudrd 


» 

(baissee). 

), » 3794 

» » 

indistinct. 


>i » B.G. 54 

vara-tnudrd 

lotus bleu 

(levee). 

■ » N.S. 2076 

a la ceinture 

» 

)) 

(levee). 

" » 3423 (2) 

abhaya-tnudrd 

)) 

» 

(baissee). 

)) » Ivakshmisa- 

rai (3) 

ahjali-tnudrd 

» 

» 

(dans lebras), 

Vikrampur (Khasarpa- 
«a) (4) 

abhaya-tnudrd 

» 

« 

)) 

(levee). 

Brit. Mus. (Khasarpa- 

Ma) (5) 

)) » 

)) 


(baissee). 

): » (L 0 k a n a- 

tha) (6) 

ahjali-tnudrd 

)) 

» 

(dans lebras). 

Nalanda (Lokana- 

tha) (7) 

abhaya-tnudrd 

)) 

» 

(baissee). 

» (Mahakaru- 
«a) (8) 

vara-tnudrd 

» 

)> 

(levee). 

Sarnath B (i) 17 {9) 

vitarka-mudrd (?) » 

)> 


Waddell (10) (Mahaka- 
ru«a) 

ahhaya-mudrd 

)> 

« 


^ .) (Amogharcana- 
nia«ya°) 

» » 


)) 



i) Bankeji, pi. V b, vin a.bstd, XI c, XV d, XTO c, XXXni b, XXXIV a. 

^2) A. S. 1 . AR. 19301934, pi. CXXXI b. 

/%) A. S. I. AR. 1 925-1 926, pi. EX d. 

Banekji, id. XXXIX d. 

5) Ardi. Ph. Gt. n" 16.612/30. 

R. Chakda, Med. Ind. Sculpt. »» the British Museum, pE XV. 

^7) A. S. I. AR, 1917-1918, pL XTV c. 

^8) A. S. I. AR. 1930-1934, pE cxxxnil a. 

4>9) A. S. I. AR, 1906-1907, pL XIX 8. 

*10) Cette st^le et la suivaote sont reprodtiites dans I’artkle de E. A. Waddeii,, The 
Indian buddhist cult..., pi. U a et c. 
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(*) Pour les appels de notes se tepoitet & la page J63, 
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Hayagriva. 

Origine de la pi^e Main droite. Main gauche. 

I. M. N® N.S. 76 (i) namaskdra-mudrd appuyee sur le baton. 

» » 3807 » » » » 

* ® 4473 les deux mains appuyees sur le baton. 

» » 396a ahhaya-^udrd appuyee sur le baton. 

» » Kr. 7 appuy^ sur le baton sur la hanche. 

» » 3804 ? appuyee sur le baton. 

» » B.G. 54 les deux mains appuyees sur le baton. 

B n N.S. 3076 abhaya-mudrd appuy^ sur le baton. 

» » 3433 (3) » B » n » 

» B Lakshmisa- 

rai (3) natnaskdra-tnudrd » » b 

Vikrampur 

(Khasarpana) (4) abhaya-mudrd » » » 

Brit. Mus. 

(Khasarpawa) (5) namaskdra-mudrd b » » 

NManda 

(Ivokanatha) (6) tient le baton en I'air ? 

Samath B {d) 17 (7) namaskdra-mudrd appuyee sur le baton. 
Waddell (Amogharca- 

nama«ya®) (8) b » » b a 

NManda 

(ronde-bosse) (9) 

a« m. d. i'« m. d. m. g. 2^ m. g. 

vara-mudrd lotus tient I’epee en I’air appuy^ sur le baton. 


1) banerji. pt V », vni h, XI c, xn «, xur c, xxxnr a «t *, xxxiv a. 

а) A. S. 1. AE. 1930-1934, pi. CXXXI b. 

3) A. S. 1 . AR. 19*3-1926, pi. EX d. 

4) BAREKjt, {d. XXXIX d. 

5) Aldi. Mu Gt. n® 16.612/30. 

б) A. S. I. AR. 1917-1918, pi. XIV c. 

7) A. S. I. AR. 190^1907, pt XIX 8. 

8) I,.A. Waddeu., art. dt. pi. II c. 

9) A. S. I. AR. 1929-1930, pi. XXXIV c. 
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Pour simplifier notre expose, il nous semble preferable d ’exami- 
ner successivement les diverses formes d’Avalokite^vara, plutot 
que revolution du style des images. Afin d’observer cependant 
un ordre relativement chronologique, nous verrons d’abord les 
Avalokitegvara a six bras, surtout en faveur pendant la premiere 
periode; puis les Avalokite^vara a quatre bras, plus frequents 
a partir du declin passager et de la renaissance ; ensuite les Avalo- 
kiteQvara k deux bras, ces derniers s’etendant sur toute la duree 
du style. Enfin, nous mentionnerons pour terminer les Avaloki- 
tegvara a douze et a seize bras. 

Formes d’ Avalokitegvara d six bras. 

Ces formes sont de plusieurs types. Nous en connaissons six images 
dont cinq sont debout et une est assise. Les deux premieres sont 
presque identiques, I’une etant conserve a I’lndian Museum (i), 
I’atttre au Queen’s College de Benares (z). Nous proposons de les 
appeler Amoghapdga (celui dont le lacet est infaiUible), ce titre, 
frequent pour les representations d’Avalokitegvara hors de I’Inde, 
etant justifie par la prfeence du lacet ou noeud coulant (pd^a) 
dans I’une des mains gauches; les deux autres tiennent respec- 
tivement le lotus rose epanoui (padma) et le vase-a-eau (kaman- 
dalu). Les mains droites nous montrent le rosaire (akshamdld) 
et le joyau (ratna), la troisi^me faisant le geste de faveur (vara- 
mudrd). 

Une image sans numero {3) de I’lndian Museum a le meme geste 
et les memes attributs a droite, mais, si deux mains gauches 
tiennent le lotus et le vase-a-eau, la troisifeme porte le livre (pus- 
taka). 

La st^e n° 3796 de I’lndian Museum (4) parait illustrer le sddhana 
plus tardif de Sugatisamdargana Lokegvara. Void ce que dira le 
texte (5), dont M“® Kramrisch a deja rapproche cette image (6) : 

« Que le conjurateur se couqoive comme Bhaiiaraka-Sugatisaw- 
dargana-Lake9vara, de couleiu: blanche, a six bras; dans les mains 
droites, il montre le geste de faveur et de non-crainte, et le rosaire; 
dans les mains gauches (il tient) le lotus, le vase-a-eau et le triple- 
baton; (il est) revetu d’omements et de joyaux, porte le cordon 
sacre, et est coiffe du chignon en tiare; il se tient sur la lune qui 
est sur le lotus; son aspect est benin (7) ». 

i) PI. IX 6. 

3) PI. IX a. Cf. aufisi Bhattacharyya, /dCTi<«;Sca/toj» of AvalokiUfvara images... D’aprds 
cet arUcle, la st^e serait au JIusee de Sdrodth, mais nous n’en avons pas trouve trac; 
la catalogue, qui date de 1914. 

3) PI. IX c. 

4) PI. IX d. 

5> Sddhanamdld, p. 88. 

6) Pdia and Sena Sculpture^ Bupam n® 40, fig. 23. 

7) SaumyarUpa. E’ expression, qtu existe dans la SddhanamMd, est canise dans l’ Indian 
Buddhist Iconography. M. Bhattacharyya avail d’abord tent^ d'idenUfier avec Sogati- 
samdarpana E® la st^le de S^m^th-B^nar^ dost nous avons parl6 plus haul, rnnic U y a 
renonot en raison de differentes trop importantes. Cf. Identification of Avalokitefvara 
images... 


/ 
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l,es deux mains inferieures de notre image sent brisees; mais, 
par la position de la main droite et ce qui subsiste de I’Mement 
de soutien, on peut presumer qu'elle faisait le geste de faveur; 
la main gauche peut avoir tenu le vase-a-eau dont il semble rester 
des traces. En tous les cas, nous voyons distinctement le geste 
qui rassure et le rosaire dans les deux mains droites restantes, 
le lotus et le triple-baton dans les mains gauches. En outre, notre 
Avalokite^vara est ome de parures et de joyaux ; il porte le cordon 
sacre; il est coiffe du jatdmukuta, ce dernier contenant une figu- 
rine de Buddha. Enfin, il se tient sur le lotus, la lime faisant defaut, 
ce qui sera egalement le cas pour d'autres representations oh les 
sddhana prescrivent ce siege ou ce piedestal (i). D’accord avec 
Mae Kramrisch (2), nous pensons done pouvoir considerer la stMe 
n° 3796 de rindian Museum comme la seule reprfeentation de 
Sugatisamdar^ana Loke9vara dans I'lnde propre. M. Bhattacharyya 
n'illustrait le sddhana qua I’aide d’un mediocre dessin nepa- 
lais (3), ajoutant : « Ce dessin est reproduit pour donner aux lec- 
teurs tme idee de la forme de ce dieu, afin qu’ils puissent la tecon- 
naitre, s’ils en rencontrent une image de pierre ou de bronze#. Il 
semble que ce soit desormais chose faite. 

Nous connaissons deux Avalokitegvara qui se rapprochent 
du precMent, quant aux gestes et aux attributs, mais chez lesquels 
le triple baton est remplace par le livre : il s’agit d’uue part d’un 
bronze de Nalanda, oh Avaloldteqvara est represente debout (4), 
d’autre part de la stde n° 4473 de I’lndian Muserun, oh il est figure 
assis (5). 

Ces divers personnages sont accompagnes d’assistants. E'Amo- 
ghapa9a de Samath-Benarte est encadre de Tara et de Bhrkuri 
assises ; celles qui se tiennent de part et d’autre de rAmoghapa9a 
de rindian Museum sont debout, et deux genies porteurs de guir- 
landes volent au sommet de la stde. E’Avalokitegvara sans numero 
est accompagne, h la hauteur de sa tete, de deux Buddha assis 
a I’indienne sur des lotus; I’un fait le geste de faveur, I’autre celui 
de prise a temoin de la terre. Ee Sugatisawdargana Loke9vara est 
entoure de quatre deesses : a ses pieds, Tara et Bhrkufi; de chaque 
c6te de sa tete, Vilokinl et Bhurim (6). E’Avalokite^vara en bronjK 
de Nalanda est encadre de Tara et de Bh/kuri assises. Enfin, I’Ava- 


1) Par exemple, pour Simhanada, Khasarpaua, Vajradhanna. 

2) pm and Sena Scalptnre, Rupam n» 40, fig. 23. Nous diff&ons ceparfaBt d’avb avec 
Mure Xrahkisch loraqu’eiie assfiafle VA?i six bras, sans fiumeio, dont nous avemspar!^ 
p. 168, et I’A” k six bras, n» 44^3, dont nous parlerons p'.us has k Sugat^aMdar^am ofi a 
Pretasamtarpita E®. E’attribut capital et caract^ristiqne de ces deux fotmes est en effet 
le triple-bdton (tndonda). Or, seule la stde n® 3796 nous montre cet Ohjet dans une des mains 
gauches d’uu A® 4 six bras. Ntous ne le renconUons d’autre part que die* un A® 4 quatre bras 
du Briti^ Museum. Cf. infra pp. 172, *71-27*. 

3) Bhattacharyya, p. 50, pi. XXIV b. Pour PretmsamtariHta E®. mSme ouvK^e, pp. 

50-51, pi. XXIV c. . , , 

4 ) A. J. Bernet Kesh'ERS, The Bronzes of Ndiandd and Hindu~J avanese Art^ !». 5* 

5) Baserjt, pi. XI c. 

6) Stella Kramriscb, art. dt., fig. 23. 
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lokite^vara assis est accompagne de Tara, Hayagriva et Bhrkuii, 
auxquels se joint un orant. 

Ces representations d’Avalokite^vara a six bras portent gene- 
ralement dans leur coiffure une figurine de Buddha meditant. 
Formes d'Avalokitegvara d quatre bras. 

Waddell (i) donne k la plus ancienne de celles-ci le nom de Mahd- 
karuaa {le Grand Compatissant) (2) lorsque Avalokite^vara est 
represente seul, et de Amoghavajra Mahdkaruaa (le Grand Com- 
patissant dont le foudre est infaillible) (3) lorsqu’il est accompagne 
d’assistants. Cette forme, dont nous avons deja rencontre des 
exemples en Orissa (4) et vraisemblablement au MaharashAa (5), 
se reconnait aux details suivants : Avalokitegvara se tient debout ; 
la main droite principale fait le geste de faveur (vara-mudrd) , 
tandis que la principaJe main gauche tient le lotus rose epanoui 
(padma). Bes deux autres mains nous montrent le rosaire (aksha- 
nuUd) k droite, et le vase-h-eau (kamandalu) h gauche. Ce type 
nous parait etre rme solution de certains Avalofite^vara Gupta, 
par exemple de edui des Miracles d’Ajania XXVT, dont la main 
droite tenait le rosaire, tout en faisant le geste de non-crainte 
(ahhaya-mudrd), tandis que la main gauche tenait k la fois le lotus 
rose et le vase-k-eau (6). 

Nous connaissons, dans I’art Pala-Sena, trois exemplaires au 
moins de Mahakaruna qui, d’apres Waddell, meritent tous le 
qualificatif de Amoghavajra, car Avalokitegvara est entoure 
d’assistants (7), I,e plus ancien date du dedin passager. C’est 
le n° 3962 de I’lndian Museum (8). Mahakaruna est encadre k 
droite de Sucimukha et a gauche de Hayagriva. Cette image offre 
deux particularitfe : la premikre, rare dans le Magadha, est sa 
taille gigantesque (9); la seconde, unique dans I’iconographie 
d'Avaloteegvara, est la presence, au-dessus de la tete de cdui-ci, 
de deux genies volants porteurs d’une couronne (10). 

Be deuxikme exemplaire, provenant de Nalanda et conserv’^e 
au Musw local (ii), date de la renaissance (12). Avalokitegvara 
est represente sdon la loi de frontalite; la tete est petite par rap- 
port au corps, mais les pamres plus fouillees denotent revolution 

1) The Indian Buddhist Cult. . Noas sornmes henreuse de remerder id M. FntrozAl qai 
a bien touIu {ffendre connaissance de I’artide Waddell, et idatdir poor noas la trans- 
cription correcte des noms UMtains, dont il mxa a dcaine en oatre la traduction exacts en 
Sanskrit et en &an<;ais. 

2) Du tibdain. Thugs rje chen pc. 

3) Du tibetain. Thugs rje cAen po don yod rdo rje. 

4) Pt vr. 

5) Elurd, flg. 5. 

6) C£. supra, p. 141, et pi. Ill b. 

7) Un bronze provenant de Chittagong (.‘Vrch.Ph. Ct. n" 16.612/19), para!t€treMaba°, 
U ^ trc^ mutili pour que nous poissions identifier I’attribut de la secnide main gaudie. 

9) 2 m 40 X o m 90. Cf. S. Kiluouscb, art. cH. fig. 48. 

10) Cf. infra, pp. 304-305. 

11) PI. X b. 

12) D’aprte M. Fuxiozat, les caractdes de I’inscripticm de cette stde ne peuvent etre 
postdiems au ridde. 
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du style. Mahakaruna est accompagne h droite de Tara et de 
S^citnuklia, k gauche de Bhrkuii. En outre, k la hauteur de sa tete, 
il est encadre de deux Buddha, assis k I’indienne sur des lotus. 
Celtii de droite fait le geste de prise a t^oin de la terre (bh^mish- 
farga-mudrd) , celui de gauche est en meditation (dhydna-mudrd). 

Be troisieme exemplaire est reproduit par Waddell (i) qui 
n’en indique ni la provenance, ni I'emplacement actuel; nous 
savons seulement qu’il appartient k I’ait du Magadha, comma 
totttes les illustrations de cet article de WaddeU. Avalokite^vara 
y etant reprfeente trks hanche, dans une de ces attitudes flechies 
chkres k la demikre periode, nous pensons pouvoir I’attribuer a 
celle-ci. Mahakaruna est assiste k droite de Tara et de Sdcimukha, 
a gauche de Bhrku^ (2). 

Sur ces trois images, Avalokitegvara est represente portant 
dans sa coiffure un Buddha mcditant. 

Nous ne possWons qu’un seul exemplaire relativement ancien 
d'une autre forme d’Avalokite^ara k quatre bras, le n® Kr, 10 
de ITndian Museum (3), qui date de la renaissance. Avalokite^vara 
est assis k I’indienne sur un sikge de lotus, la jambe droite pendante, 
le pied soutenu par un coussin de lotus. La main droite principale, 
brisee, faisait sans doute le ^te de faveur qu’implique la por- 
tion du bras; la deiixieme main droite, levte, tient un objet indis- 
tinct — vraisemblablement le rosaire, mais I’insuffisance de la 
reproduction ne nous permet pas de I’affirmet. Quant aux maiiffi 
gauches, la principale — posee sur le si^e derrikre le genou ^ — 
tient le lotus rose epanoui (padma), tandis que la deuxikme, levee, 
porte le livre (pustaka). M. Banerji a appde ce personnage tantdt 
Lokandtha (4), tantot Manjugri (5). Nous ayons affaire ici k une 
forme d’Avalokite^vara, reconhaissable precisement au lotus rose 
epanoui (padma) qui est son attribut presque constant; la fleur 
coutumikre de Manju^ri ^est le lotus bleu ( utpala) en forme de 
pinceau, que nous cormaissons bien pour le voir constamment 
dans la main gauche de Tara. L’Avalokitegvara n° Kr. 10 porte 
dans sa coiffure un Buddha m^itant; il n’a aucun a^st^t. 
Cette st^e, qni provient de Kurldhar, pent etre- rapprochee d un 
bronze, trouve dans le meme site, et conserve au Musee de 
Patna (6). Avalokite^vara y est repr 4 sente debont sur un lotus 
qui repose sur tm socle decore de deux lions ail« diverg^ts, 
encadrant rme drapeiie tombante {7). Le genou gauche est^ fledn, 
et le personnage hanche. Il a un ceil frontal, est coiffe du 


s) Ea jH^soice coutumWre da ^eia Sudmuldia aux j^eds de Mahakanxra. csjofinne 
la caiact^e compatissant de cehii-ci. 

3) Bamkrjx. pl- XIV a. 

4 Banerji. p. 32. 

5) BANEatji, pL Xrv a. 

6) A. S. I. AK. 1930-1934, pL CXEVn «. 

7) Ce sode se raj^ioche do tidne de certains A» de caractde royal, que M>us ttiMieroiB 
jaro krfn. Cf. infra, pp. 185-285. 
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jatdmukuta contenant une figurine de Buddha, et porte toutes 
les parures. Des deux mains droites, Tune fait le geste de faveur, 
Tautre tietit le rosaire; a gauche, la main principale porte le lotus 
rose epanoui et I’autre tient le livre. Be vase-a-eau se trouve sur 
une petite fleur de lotus issant de la meme tige que I’attribut de la 
premiere main gauche. 

Un autre Avalokite^vara a quatre bras dont nous ne connais- 
sons qu’un exemplaire se trouve au British Museum (i), II est 
debout, et nous voyons chez lui le geste de faveur, le rosaire et 
le lotus rose epanoui, mais le livre est remplace par le triple-ba- 
ton (2). Ce personnage est encadre a droite de Tara et de Sudha- 
nakumara, a gauche de Hayagriva et de Bhrkud, egalement figures 
debout; sur le socle se trouvent Sucimukha et une orante. 
La reproduction, trte mediocre, ne notis permet pas de preciser 
la date de cette oeuvre, qui, d’aprte la presence de Sudhanakumara, 
ne doit pas etre antaieure a la demiere periode. C’est en effet 
le seul exemple que nous connaissions oh Sudhanakumara soit 
I’assistant d’un Avalokite^vara autre que Khasarpana, lequel 
a toujours deux bras, et n’existe que pendant la derniere peri^e. 

II nous reste maintenant k examiner une quatrikme forme 
d’Avalokitegvara a quatre bras, qui — pour etre d’origine plus 
tardive — n'en est pas moins trks populaire encore chez les boud- 
dhistes du Grand V^cule. Nous n’en connaissons, dans I’lnde 
propre, que quatre exemplaires qui se situent tons, chronologi- 
quement, dans la demikre periode du style Pala-Sena. Le plus 
ancien a etc trouve dans le district de Birbhum (3) ; un autre est 
actuellement a I’Indian Museum sous le n® 3815 (4) ; des plus evolufe, 
I’un appartient au Musee de Samath (5), I’autre provient de Col- 
gong (6). ■- 

Cette forme, connue sous le nom de Shadakshari-Lokegvara {7) 
{celui-qui-a-la-maitrise-du-monde-en-vertu- des - six - syllabes), pent 
aussi porter celui de Kdranda-vyiiha-Lokefvara (8), voire de Mani- 
padma Lokegvara (9). Ces divers titres la rattachent done nettement 
au Kdranda-vydha-sdtra (10), ou plus exactement encore, k la 
couche la plus r^nte de ce texte, oh est magnifi^ la cel^bre for- 
mule en six syllabes : om mani padme hum. Dans lenomdeSAod- 
akshari, nous retrouvons I’expression « six syllabes#; dans celui 
de Kdranda-vyuha, le titre du texte; dans cdui de Manipadma, 

1) R. CSANDA. Med. Ind. Sculpl. in the British Museum, p. 57; repr. dans I. B. .1 i' 
p. 104, fig. 13. 

2) Of. supra, p. 169 et n. 2. 

3) Banerji> Pl. XXXIV b. 

4) Banerji, pl- XVII a. 

3) Cat. SdmMh, pl, XIV b, s.v. «Groupe non identifi^ «. E’identificaUon a et^ (aite par 
M. BH. 4 TTACBARYYA, p. 34, et pl. XVIII «. Cf. Dotre pl. X c. 

6) S. Kramrisch, art. cit., fig. 37. 

7 ) 1 . B. I., 2* 6t. pp. 28-29. Sddhanamdld, pp. 26-27. 

8) Pandit Bhs^pranifi! Indraji, The Bauddha Mythology of Nepal, p. 102, fig. 22. 

9} Bhattacharyya, p. i8o et pl. XEVII, fig. 22. 

10) Cf. supra, pp. 43-45. 
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relement central de la formule, signifiant le « lotus au joyaun, 
ou le « joyau dans le lotus » (i). 

Le Kdranda-vyuha-sutra nous expose que, pour obtenir la for- 
mule en six syllabes, I’initie doit tracer sur sa personne un dia- 
gramme same, de la grandeur de la main; au centre, on represen- 
tera Amitabha, entre le bodhisattva Mahdmanidhara (celui-qui- 
porte-le-grand-joyau), et la formule personnifiee sous le nom 
de Sarvardjendra (souverain-de-tous-les-rois). Pour J. Przyluski, 
il s’agit la d’une veritable trinite, Mahamanidbara etant I’equi- 
valent de Cintdmam qui est un nom d’Avalokitegvara (2), et la 
formule en six syllabes etant I’essence (hxdaya) d’Avalokitegvara. 
Nous aurions done Amitabha entre Avalokitegvara qui serait 
son hypostase, et la formule qui est I’essence d’Avalokite^vara. 

Mais nous ne connaissons aucun exemple indien de represen- 
tation plastique de ce diagramme, appele Shadakshari-mandala (3) ; 
tandis que nous rencontrons des images de Shadakshari-Lokegvara. 
Dans I’Inde meme, celles que nous trouvons presentent de notables 
differences. Toutes cependant nous montrent Avalokiteqvara assis 
a I’indienne sur un lotus, les jambes etroitement croisees (vaj- 
raparyanka) ; ses mains principales sont jointes pamne a paume 
sur la poitrine (anjali-mudrd) ; la deuxieme main droite levfe 
tient le rosaire (akshamdld) ; la deuxifeme main gauche lev^ 
porte le lotus rose (padma). mains annexes des Sha(iakshari 
lyoke^vara de Birbhum et de Colgong sont brisees, mais les traces 
qui subsistent ne permettent aucun doute sur I’identification./ 

D’un des sddhana, cite par M. Foucher comme ayantpom 
auteur un adepte du Kdranda-vyuha (kdrandam^wtdmnayena 
racita) (4), semble ne mentionner aucun assistanfc'ul nous parait 
cej)endant que, entraine par la force de I’habitude, le sculpteur du 
Sba< 2 akshari l,oke^ara de Birbhum Tart eriradre de deux deess^ 
qui, autant que nous en puissions juger, prfeentent les carqcte- 
ristiques de Tara et de Bhrkud. Doke^vara tient le joyau entre ^ 
deux mains jointes : il est done manidhara (celui-qui-porte-le- 
joyau). Dans sa coiffure, nous voyons la figurine du Buddha 
m^itant. Or le Kdranda-vyitha-siUra nous apprend qu’Avalokite^- 
vara est appele Sarvajndgirakrta, « celui-qui-porte-sur-sa-tete- 
' rOmniscient » (e’est-a-dire le Buddha) ; I’identification du Buddha 
mMitant de la coiffure d’Avalokite^vara avec Amitabha, devait 
etre alors chose faite, car les Chinois out traduit I’expresaon 
Sarvajndgirakxta par « celui-qui-porte-sur-sa-tete-Amitabha» ( 5 )- 

Les Shadakshari Loke^vara de Calcutta, de Samath et de Col- 
gong sont encadrfe d’assistants. Bs correspondent au sddhana 


j) Cf. supra, pp. 112-113. 

2) Pandit Bbajpraniai Indraji, art- ot , p . 100, fig. 14- 

3) D’aprte M. Desdeville, le Shadakshart-masidela serait figarfe en Oune. 

4) I. B. I., 2* it., pp. 28-29 et n. 

5) J. PazYLUSEi, Cours H. E. 8 dtorntn 1937- Ee Lohefeara-fOlaka, texte du a* aide, 
mentioiine la presence d’Amitabha sur la tetc d’A“ (stances 47, 70, 74, 93, 94, 93). 
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public par M. Bbattacbar3rya (i) et dont voici la traduction ; 

« Que le conjurateur sc congoive comme (Shaiiakshari) I/O- 
kecvara revetu de tous les omements, de couleur blanche, k 
quatre bras, portant le lotus de la main gauche etlerosaire de 
la main dioite; des deux autres mains, il forme 1 anialt en coupe, 
en direction du coeur. A sa droite est Mawidhara, ayant la meme 
couleur et les mains dans les memes positions, assis sur un lotus. 
A gauche (se trouve) Shaiakshari Mahamdya, de forme identique, 
assise sur im autre lotus » (a). 

Comme dans le Shaiakshari-manAala. nous retrouvoim done 
ici le personnage principal encadre de Mawidhara et de la foruMe 
personnifiee. Mais le personnage principd est mamtenant ho- 
keevara (on ne mentioime meme pas la presence d Amitabha dans 
la coiffure); et la formule personnifiee est appelee « la-g^de- 
formule-magique-en-six-syllabes». Cependant I’expression Sarva- 
rdiendra s’est conserve, car M. Bhattacharyya nous appr^d 
que le geste des mains jointes, caracteristique de Sharfakshan 
Bokeevara, est aussi appele sarvardjendra-mudrd (3). Non^ pour- 
rions interpreter ces termes par : le geste d’hommage a la formule 
souveraine. ^ 

Pour nous r&umer, il nous semble que le Sha<iakshari Bokegvara 
de Birbhum — encadre de Tara et de Bhrkuh*, portant sur sa 
tSte I’Omniscient, tenant le joyau (manidhara) dans s^ ma^ 
iointes en sarvardjendra-mudrd — soit le plus proche du /faranda- 
•^Mika-sutra ; cela confirme sa date relativement ancienne que 
nousm^PQsions plus haut (4). Quant aux Shaiakshari Bokegvara 
de Calcutt^e Samath, et de Colgong, oh Avalokitegvara Im- 
mone est repre^te en trois hypostases, ils sont plus recents — ce 
qui est egalement'^QUve par les details du style — . Ba notion 
de la toute-puissan^ e^''de la souverainete de la forimile a ^bsiste 
a tel point que les trois personnages du groupe de Samath, et le 
personnage central du groupe de Colgong, portent la coiffure omee 
des bandelettes flottantes (dra) qui — nous le verrons plus loin 
out tm caractfere em i n e m ment royal {5). 

n ne nous reste plus h ajouter que quelques observations. B’atti- 
tude particuliCTe des assistaiits des groupes de Calcutta de Colgong 
est prescrite par certains textes sous le nom de « attitude du teros » 
(■drdsaxxa) (6). Bes sddhana nous indiquent en outre qudques 
variantes an sujet des attributs ; « Bokegvara p)eut tenir le joyau 
sur le lotus, et le livre. Mawidhara peut tenir le joyau et le lotus, 
sans le hvre. Shaiakshari peut tenir le Uvre et le lotus, sans le 


2) que le principal personnage est egalement assis sur 

un lotus. , 

3) Bhattackaryya, p. i8g, s.c. an^<^U. 

4) Cf. SK#»ra, p. 17=. 

5) Cf. infra,, pp. 189-191. 

6) BHATtACHABYYA, p. 35- 
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joyaus (i). Mais les mains principales sont toujours jointes. Un 
sddhana, mentionne par M. Foucher (3) et cite par M. Bhatta- 
charyya (3), decrit une forme de Sharfakshari Boke^vara o(i il ne 
doit etre accompagne que de Mahavidya : elle sera jaune, cou- 
Toimee de joyaux, et en virdsana. EUe n'aura que deux mains, 
dont Tune tiendra le joyau. Nous pouvons done la considerer 
comme syncretisant Mahavidya et Manidhara (celui-qui-porte-le- 
joyau). 

Enfin, M. Bhattacharyya considfere les petits atlantes qtu sou- 
tiennent le groupe de Samath comme les quatre grands Rois de 
I’Espace, gardiens du Shadakshari-manAala. Ceci a ete conteste 
par L. Finot, dans le compte-rendu de I’ouvrage de M. Bhattacha- 
ryya, public en 1925 par le Bulletin de I’Ecole Frangaise d’Extreme- 
Orient (4). « Rien ne permet, ^rit-il, de croire que ces humbles 
porteurs soient les quatre grands Mahdrdjan. Nous pouvons 
ajouter k ceci que les quatre Grands Rois de I’Espace sont decrits 
par le KdraaAa-vyuha-suira comme devant garder le ShaAakshari- 
tnaadala. Nous avons vu que ce mandala ne correspond d’aucune 
mani^re au groupe de Samath. Celui-ci illustre un sddhana oh 
la presence des Caturmahdrdjika n’est pas mentionnfe. 

Formes humaines d’ Avalokitepara (d deux bras). 

Toutes les formes humaines d'Avalokite9vara que nous avons 
rencontres dans I’art Pala-Sena, sauf une exception, le repre- 
sentent tenant de la main gauche le lotus rose epanoui (padrna)^ 
Ce fait caracteristique nous autorise done k considerer comme 
Avalokite9vara tout personnage padmapani, qu’il porte-'^u non 
dans sa coiffure im Buddha, qu’il soit entoure ou ^ndn d’un ou 
de plusieurs des assistants dejk connus. Nous te^ahs k poser dks 
maintenant ce resultat de nos recherches, car,M:bus rencontrerons 
fr^oemment des images oh Avalokiteqvaja a ete confondu avec 
des formes similaires de Manju^ii. C’est toujours dans I'attribut 
flota] qne reside la difference. En effet, si Avalokitegvara doit 
tenir le padma, reconnaissable k sa forme circulaire et epanouie, 
Mafijugri tient le lotus bleu en forme de pinceau, appele par les 
textes utpala ou nilotpala (5). 

Ea coMusion entre les formes humaines d’Avalokrtegvara et 
de Mahju^ri n’est pas imputable seulement aux indianMes mo- 
demes. EUe a dejk du se produire dans I’esprit des donateurs et 
des artistes de I’epoque Pala-Sena, et cela particulikrement dans 
le grand centre bouddhique de Nalanda (6). Nous y reviendrons 
plus loin, en comparant les formes simil^es d’Avalokitegvara 

1) BHATXACHAaYirA, p. 35. 

2) I. B. I., 2« 6t., pp. 28-29 et >“• 

3) BHATTACHAHinrA, pp. 34-35. 

4) B.E.F.E.O., XXV (1925), pp. 488-494. 

5) I.B. I., 2' 6t., p. 44. 

6) Tamnatlia (trad. Scheefner, pp. 152-155) nous apprend que Nalanda 6tait le theatre 
de controverses piques entre divots de Mafiju^ri et <fev6ts d’Avakrfate^vara. U est dsaic 
possible que ces rivalites aient atteint les images. 
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(I/okanatha, Siwhasana-Loke^vara, Siwkaiiada), et de Manju^ri 
(Siddhaikavira, VagiQvara, Maharajalila-Manjugri) (i). 

Nous procederons a I’examen des divers Avalokite^vara humains 
en les classant par types : 

1° Lokandtha. Cette forme, la plus populaire, est reprfeentee 
pendant toute la duree du style Pala-Sena. 

2° Une forme de padmapdni, dont nbns avons rencontre une 
reprfeentation en terre-cuite a Paharpur (viii®-ix® siecle), et que 
nous proposerons d’identifier a Raktalokegvara II. 

3® Une forme en laquelle M. Bhattacharyya voudrait recon- 
naitre Nilakantha-Lokefvara, et dont le Musee de Sarnatli possMe 
trois exemplaires s. environ.^) 

4® Diverses formes assez variables, mais toutes caracterisees 
par le siege-k-lions ( simhdsana ) ; nous les grouperons done pro- 
visoirement ensemble sous la denomination empirique de StmJtd- 
sana-Lokepjara. Ces formes se rencontrent aux x® et xi® siMes. 
se rattachent vraisemblablement au groupe suivant. 

5® Sirahandda-Lokefvara (celui-qui-possede-la-maitrise-du-monde 
en-vertu-du-rugissement-du-Uon), forme correspondant a des sddha- 
na determines, et repandue aux xi® et xn® siecles, pendant la der- 
nibre periode. 

6° Une forme dont nous ne connaissons qu’un exemplaire, 
le n® 5859 de I’lndian Museum. En raison de son analogic avec 
ime miniature decrite par M. Foucher, nous I’appellerons frf- 
Potalake-Lokandtha. EUe parait se rattacher k : 

7® Khasarpana (celui-qui-glisse-a-travers-l’espace). Cette forme, 
qui correspond a des sddhana, n’est representee que pendant la 
derniere periode. 

8° Une forme representant un personnage princier assis sur un 
trone decore de paons (ix® .s. env.), en lequel nous proposerons de 
reconnaitre Vajradharma-Loke^vara. 

9® Avalokite9vara represente comme divinite assistante. 

* 

« * 


I® Lokandtha. 

Celui-ci peut etre represente debout ou assis. D’une fagon gaie- 
rale, nous pouvons dire que les ima:ges debout, plus nombreuses 
au debut du style, sont ensuite presque completement supplant^ 
par les representations assises. Nous connaissons trte peu de Uoka- 
natba debout posterieurs a la renaissance (2). Ues sddhana, qui 
codifieront cette forme vers le xn® sibcle, n’indiqueront pas tous 
d’attitude particuliere ; I’un d’eux le decrira comme suit (3) ; 

« D a I’eclat (blanc) de la lune, il nait de la syllabe , Hrih. ’ ; 

1) Vagji;rvara et MahSrajaim-3ianju(ti sent egalement Manjnghosha. Cf. X. B. I., 

2' et., pp. 41 et 43. 

2) Cf. R. Cjmstda, Mei. Ind. Sculpi. in the Britisch Museum, pi. XV. 

3) Trad, de M. Fovcbeh, I.B. I., 2“ 6t. p. 24. 
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il est pare d’un chignon-en-forme-de-tiare, a I’interieur duquel 
Ee tient Vajradharma (i); destmcteur de toute maladie, de la 
main droite il epand ses faveurs, dans la gauche il porte un lotus 
rose; il est assis a I’indienne, la jambe droite allongee; sa physio- 
noinie est toute benigne; il resplendit. Epandant ses faveurs (de 
la main droite) et portant le lotus bleu (dans la main gauche), 
a sa droite se tient Tara, benigne; faisant (de la main droite) le 
geste de I’adoration (a) et portant (dans la gauche) le baton, k sa 
gauche se tient Hayagriva, de couleur rouge, de physionomie 
toute terrible, se complaisant dans son vetemeut de peau de tigre ». 

Ce sddhana, egalement cite par M. Bhattacharyya (3), enjoi-, 
gnant la presence de deux assistants, h. Finot (4) s’est etonne 
que I’auteur de V Indian Buddhist Iconography appelat Lokandtha 
des Avalokiteqvara represeiites seuls. Il nous semble alors que 
E. Finot aurait du prendre k partie le Ms. Add. 1643, dont les 
niiniatures ont ete etudiees par M. Foucher (5), et ou tons les 
Avalokite9vara, sans exception, sent appeles Lokandtha, quels 
que soient non seulement le nombre des assistants, mais meme le 
nombre de bras. En ce qui nous conceme, nous designerons sous 
le nom de Lokandtha toutes les representations' humaines d’Avalo- 
kite^vara, debout ou assis, la main droite faisant le geste de faveur 
( vara-mudrd ),\a. main gauche tenant le lotus rose epanoui ( p^ma } , 
lorsque cet Avalokiteqvara ne sera pas assis sur un sikge-k-lions 
(simhdsana), et lorsqu’il ne pourra pas etre range dans la cat^orie 
des Khasarpana, nettement distincte et assez tardive. 

Eokanatha petit etre represente seul, ce qui est le cas pour les 
bronzes (6) et pour les terres-cuites (7). Il pent aussi etre accom- 
pagn 4 d’un ou de plusieurs assistants ; Hayagriva seul, k deux (8) 
ou a quatre bras (9) ; Tara et Bhrku/i (10) ; Tara, Hayagriva et 
Bhzku/i (ii); Tara, Sucimukha, Hayagriva et Bhr^ri (12). Il est 
souvent surmonte de genies volants. 

H pent en outre etre assiste de bodhisattvm, parfois meconnais- 
sables en raison du mauvais etat dela stkle (13), parfois empruntant 
respectivement les coiffures des deesses coutumieres (14) : couronne 
de Tara, jdtdmukuta de Bhrkuri. La couronne etant frequemment 
portee par Manjuqri (15) , et le jatdmukuta par Maitreya (16) , oserons- 

1) Cf. supra, p. 52, n. j. 

2) Cf. supra, p. 158 et n. 4. 

3) BHATTACHAHYY.i, p. 39. 

4) Art. dt., B. E. F. E. O., XXV, pp. 488-494. 

5) X. B. I., 1“ it. pp. l8g ssq. ' 

6) A. S. I. AR. 1929-1930, pL XXXrV a et BajiERJI, pl. EXVl b. 

7) Banerji, jd. XI b. .\rch. I>h. Gt. n” i.4i2.7«3/9. 

8J PI. XI c. 

9) Pt XI a. 

10) R. Chanda, Med. Ind. Sculpt, in the British Museum, pi. XV. 
ti) Banerji, pi. XXXIII b. 

I*) Banerji, pi. VIII b. 

13) Banerji, pl. VlII b. 

14) Pl. Vlll e. 

15) Banerji, pl. XIV b, p. ex. 

16} I.B. I., 2* et., pp. i6-i8. 
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nous en inferer qu’il s’agit ici de ces deux bodWsattva? 1/ assistant 
de gauche, coiffe de la couronne, tient bien le lotus bleu (utpala) 
de ManjuQri, mais le lotus rose (fadma) que semble porter I’assis- 
tant de droite peut-il passer pour un attribut de Maitreya? H ne 
nous appartient pas de nous prononcer. 

hokanatha est parfois accompagne d’un ou de plusieurs Buddha, 
abstraction faite de celui du jatdtnukuta dont nous parlerons 
plus loin (i). Par exemple, le I^okanatha debout n° 3807 de Tln- 
dian Museum a la tete surmontte d’un Buddha faisant le geste 
de prise h. temoin de la terre (bhUmishparga-mudra) (2).^ Le Loka- 
natha debout n® 5861 du m&ne musfe a la. t£te encadree k droite 
d'un Buddha en bhUmishparga-^udrd, et k gauche d’un Buddha 
rassurant (abhaya-mudrd) ; ce dernier a pour si^e le lotus term 
par la main gauche d’Avalokiteqvara {3). Le Lokanatha a^s 
du Musee de Samath (4) est accompagne, k droite de sa tete, d’un 
Buddha faisant le ge^e de faveur (vara-mudrd) ; tandis que le 
Lokanatha debout du British Museum (5) est pareillement assiste 
d'un Buddha rassurant. Cecd pourrait etre une ^bauche de la 
representation des cinq Buddha qui surmonteront, k partir de la 
renaissance, les images de ^^Potalake-Lokanatha, de Khasar - 
pafia et de Simhanada. 

La coiffure de Lokanatha est g^^ralement le jatdmukuta. 
Nous avons cependaut deux exemples d’nne coiffure basse, avec 
ou sans turban, les cheveux 4 tant partag^ en mkches qui pasSKot 
derrikre le oreilles et retombent sur les %)aules (6). Nom y revien- 
drons ulterieurement. Mais nous devions la signaler id car cette 
coiffure a certainement et6 une des causes de la confusion qui 
s’est produite, vers les ix®-x® siddes, entre les images de Lokanktha, 
et celles de Manju9ri du type Siddhaikayira (7). A Nalanda, nous 
avons rencontre deux rondes-bosses, vraisemblablement du ix® sikcle 
d'aprks leur facture naturaliste et trks sobre. L’une est, sans con- 
teste, un Lokanatha, la main droite epandant les faveurs, la main 
gauche toiant le lotus rose epanoui (padma) (8) ; il est assiste d’un 
Hayagriva k quatre bras, et il porte une coiffure du type dont 
nous avons parle plus liaut; k la place du Buddha coutumier se 
trouve tm fleuron, encadre de deux motifs sur lesquels nous aorons 
I’occasion de revenir (9) : il s’agit de disques inscrits dans des crois- 
sants. L’autre personnage porte une coiffure du meme type, mais 
sans turban (10), et ne contenant pas non plus de figurine de Buddha. 


i) Cf. infra, p. 179. 

а) Banbrji, pi. VlII d. 

3) PL c. 

4 ) PI. VTXI d. 

5) R. Chanda, Med. Ind. Sculpt, in the British Museum, pi. XV. 

б) PI. XI a et e. 

7) Bhatxachajiyya, pp. 20-21. 

8) PL XI a. 

9) Cf. infra, pp. ?32-233- 
to) PL XI b. 
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Sa main droite fait le geste de faveur, tandis que la gauche tient 
le lotus bleu (utfala). II correspond done exactement au Siddhai- 
kavira des sddhana, quoiqu’il ne porte pas sur la tete I’image 
d'Akshobhya, e’est-k-dire, d’un Buddha faisant le geste de prise 
a temoin de la terre. 

Bes deux bodhisattva sont ici bien distincts. Mais, au x® siMe, 
la confusion s’accompht. A Nalanda, nous trouvons un lyokanatha 
de bronze (i), reconnaissable a son lotus rose (padma), mais por- 
tant, dans son jatdmukuta, un Buddha prenant la terre k temoin, 
e'est-k-dire un Buddha du type d'Akshobhya qui ne devrait se 
trouver que sur la tete de Manjugri-Siddhaikavira. A Kurkihar 
(maintenaut k I’lndian Museum sous le n“ Kr. 7) (3), nous ren- 
controns sur une st^e un personnage a coiffure basse et sans 
Buddha, comme les rondes-bosses de Nalanda que nous avons 
vues plus haut (3); il est accompagne de Ha3ragriva, assistant 
de lyokanatha; mais il tient dans la main gauche le lotus bleu 
en forme de pinceau (utpala), attribut de Manjugri-Siddhaikavira. 
Qnfin, le n“ 2073 de I’lndian Museum (4) nous montre un person- 
nage debout, assiste d’une divinite (?) fem inin e qui semble tenir le 
lotus bleu de Tara; mais il porte dans sa coiffure un Buddha du 
type d’Akshobhya, et il tient dans sa main gauche une fleur etrange, 
qui n’est pas le lotus rose, et qui ressemble k une gigantesque 
pomme-de-pin. Ces deux stales ont ete class^ panni les repre- 
sentations de Bokanatha par Banerji (5), voire par M. French (6). 
Nous devons avouer que — si nous pouvons, k la n^eur, accepter 
pour le n® Kr. 7 I’identification avec Bokanatha, en raison de la 
presence de Hayagriva — il ne nous est pas possible de ratifier 
celle qui a ete proposee pour le n® 2073. Nous ne sommes pas sfire 
de I'identite de I’assistante, le Buddl^ de la coiffure est caracte- 
, ristique de Siddliaika>dra, I’attribut floral n’est pas le lotus rose, 
mais il ressemblk etrai^ement au lotus bleu (utpala) que tieiment 
en main c^taines divinites du Sud de I’lnde (7) ; ces trois raisons 
nous emp^hent d'appeler Bokanatha le })ersonnage figurant sur 
la st^e n® 2073 de I’lndian Museum; nous pensons pouvoir le 
considerer desormais comme un Siddhaikavira. 

Pour en revenir a la coiffure, le jatdmukuta, qui est haWtt^ 
a Bokanatha, est souvent ome d’un diadkme. H contient en g^x^ral 
une figurine de Buddha meditant. Il nous apparait tme se^e fois 
agremente des bandelettes flottantes k caractkre ro3ral (8), mafe 
il s'agit evidemment d’une confusion avec un Mahjugrt Stitdraca- 


1) A. S. I. AK, 1929-1950, pi. XXXTV «. 

2) PI. XI e. 

3) Cf. supra, p. 17S. 

4) PI. XI A 

3) BANBRjt, pl- Xm c et XXXIII d. 

6) Tte Art of the Pal Empire of Bengal, pp. 13-14, pl- XXII . 

7) O. C GanCO!.?, Sontih/fuiian Bronzes, pl. XXXV et IXXX. 

8 ) Banerji, pl- xxxni b. 
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kra (i), de facture tres voisine et sans doute du meme atelier. 
Car Sthiracakra est appele pancacira, celui-qui-porte-les-cinq- 
bandelettes (2). 

2° Raktalokegvara (II). 

Dans les sddhana du xii® siMe, etudies par M. Foucher, il n’est 
fait mention que d’une forme de Raktalokegvara (Doke9vara de 
couleur rouge), qui doit avoir quatre bras (3). M. Bhattacharyya 
cite egalement ce texte, mais il y ajoute un second sddhana oil 
Raktalokegvara est d^rit d’une mani^re differente (4). En voici 
la traduction (5) : 

« Que le conjurateur se conqoive comme (Raktalokegvara) 
de couleur rouge, portant le chignon en tiare k I’interieur duquel 
se trouve Amitabha; il tient le lotus rouge dans la main gauche 
et (en) expose (6) les petales avec la main droite; il est revetu 
d’omements varies ». 

M. Bhattacharyya ajoute ce commentaire : « Ce dhydna decrit 
une forme... dont aucune representation n’a ete trouvee jusqu’i 
present ». 

Nous avons rencontre, parmi les plaques de terre-cuite de 
Paharpur (vrn®-ix® si^es), une forme de padmapdni qui nous 
semble correspondre de tr^ pr^s a la description du sddhana (7). 

De texte n’enjoint pas d’attitude ni de si^e particulier ; notre 
personnage est assis a I’indienne (vajraparyanka) , les jambes 
etroitement croisees, sur un coussin decore de lotus stylish. Il 
est moderement pare : le sddhana dit qu’il « est revetu d’ornements 
varies)) (vividhdlankdravibhdshita) , alors que I’expression habituel- 
lement employee dans les descriptions d’Avalokitegvara est « revetu 
de tons les omements® (sarvdlaakdrabhushita) (8). Le personnage 
de Paharpur porte dans la main gauche la tige d’un lotus dont 
la main droite tient la fleur et semble la d&igner. D’aprfe M. Renou, 
I’expression vikdgayant signifierait proprement « deployant*; 
mais M. Foucher a traduit par « faisant le geste de I’exposition » 
I’expression vikdgayanti appliquee a Tara par le Khasarpana- 
sddhana (9). Nous estimons alors pouvoir nous servir de cette t 
interpretation, selon laquelle Raktalokegvara tiendrait le lotus 
a I’aide de ses deux mains. C’est exactement ce que nous voyons 
a Paharpur. 

Malheureusement, il nous est impossible d'etablir notre Men- 

1) Ba-vekji, pi. XXXVII b. 

2) I.B. I., 2' ^t., p. 45, n. I. 

3) I. B. I., 2' tt., p. 37. 

4) BBATTACHAKyVA, pp. 46-47. 

5) D’aprfe la Sadhanamdld, p. 84. 

6 ) vikdfayant. 

7) PI. XIV a. 

8) P. ex. Sddkammdtd, pp. 26-27. 

9) a. supra, p. 51. 
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tification d’une fa9on complete : I’element capital nous manque, 
a savoir le jatdmukuta contenant I’image d’Amitabha; notre 
padmapani gst coiffe d’un bonnet conique, entoure d’une bande 
de feiiillages. 1,6 sadhana, il est vrai, n’est pas anterieur au xn® si^le, 
date a laquelle la figurine d’Amitabha est presque obligatoire ; 
ce n’etait surement pas encore le cas au ix® siecle, puisque nous 
avons rencontre des Lokanatha sans aucun Buddha dans la coif- 
fure, et m^me, au x® sitele, un Bokanatha qui porte dans celle-ci 
un Akshobhya. Mais nous nous sommes impose pour regie de 
n ’accepter aucune identification que nous ne puissions dument 
controler; c’est pourquoi nous ne pouvons que proposer ici le nom 
de Raktaloke^vara pour le padmapdni de Paharpur, en souhaitant 
que des decouvertes et des travaux ulterieurs nous apportent les 
elements comparatifs propres a etayer notre hypothese. Ajoutons 
cependant que M. Foucher, a qui nous avons soumis notre propo- 
sition, I’a jugee acceptable ; selon lui, I’aspect un peu grima9ant 
du padmapdni de Paharpur conviendrait a une divinite de couleur 
rouge, c’est-a-dire d 'aspect terrible. 

3® NUakantha-Lokegvara (?) 

Sous les numeros B (d) 3, B (d) 4 et B (d) 5, le Mus^ de Samath 
renferme trois representations d’AvaloMteqvara d’un type trte 
particulier, datant, nous semble-t-il, du viii® siecle environ (i). 
M. Bhattacharyya veut y reconnaitre la forme dite NilakarAha- 
Lokegvara, dont le sadhana est le suivant (2) : 

«Que le conjurateur se conqoive comme le dieu Nilakanfha, 
de couleur jaune, qui porte le chignon en tiare marque d’une demi- 
lune; sur la tete duquel on remarque Amitabha; qui est assis en 
vajraparyanka sur im lotus rouge, sur lequel est etalee la peau 
d’un cerf noir ; il montre le geste de samddhi, avec ses deux mains 
qui tiennent le crane rempli de diverses pierres precieuses; son 
cordon sacre consiste en une peau de cerf; il est vetu d’lme peau 
de tigre mais n’a aucun ornement; sa gorge se signale par une 
tache bleue; de chaque c6te, on doit voir deux serpents noirs, 
ayant des joyaux sur leur chaperon, entrela^ant leurs queues, 
et regardant vers le Bienheureux ». 

Dans son article deja cite {3), L. Finot a conteste cette identifi- 
cation. Nous avouons, pour notre part, qu’il nous est ^alement 
impossible de I’accepter. Nos personnages, il est vrai, portent 
sur la tete I’image d’rm Buddha meditant ; ils sont assis h I’indieime, 
les jambes etroitement crois^; ils tiennent on bol dans leurs 
deux mains. Mais celles-ci ne sont pas dans la pose de la medita- 
tion. En outre, contrairement au texte, ces persoimages sont pares; 
ils ne portent pas de jatdmukuta ome de la demi-lune; leur cordon 

1) Caial. S&ruUh, pp. 119-120, et pi. XIV a, d'apite laqneSe Mile Attboves a 
notre figure 2. E’autenr du catalogue date oes images de I’fepoqne Gnpta, mais notis a ro y ons 
quant d nous, que le style plus sec n’est pas anttiienr au vm* ^ide. 

2) Bhattacharyya, pp. 48 ssq. I. B. I., 2* 4 t. p. 37. 

3) B. E. F. E. O., XXV, pp. 488-494- 




Fig. 2 

sur dbacune de leurs epaules un personnage tenant des deux tnnin<a 
un bol. M. Bhattacharyya voudrait y voir des ndga anthropomor- 
morphes, mais ils n’en presentent aucune des particularitfe. 

Si les numeros B (d) 3, B (d) 4 et B (d) 5 du Musee de Samath 
sont trte vraisemblablement des Avalokitegvara, comme parait le 
prouver la presence sur leur tete d’un Buddha meditant, nous en 
voyons aucune raison de les identifier a Nilakawfharyavalokite^vara 
tel qu'il est decrit par les textes du xn® siMe. 
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4® Sitnhdsana-Loke^vara. 

Au cours de nos recherches, nous avons rencontre plusienrs 
formes d’Avalokitegvara d’aspect assez divers, mais ayant toutes 
en commim le si^e-a-lions (sixahdsana) qm nous servira done 
provisoirement a les designer; en outre, la plupart de ces images 
nous montrent Avalokite^vara sans aucun assistant. Ces repre- 
sentations s’echelonnent environ sur les x® et xi® sidles. I^a plus 
ancienne, par sa facture large, se rapproche des oeuvres anterieures 
au dfclin passager; mais sa provenance, I’Orissa, nous prpuve 
qu’il s’agit d’une sculpture provinciale, et nous ne pouvons lui 
assigner une date aussi haute. 

Nous possedons cinq images de Siwhasana-hokegvara. Trois 
d’entre elles sont des stdes, et les deux autres des bronzes. La 
premiere, qui provient du Ratnagiri, est k I’lndian Museum (ll, 
de m€me que la seconde (2) ; la troisiteie, trouvee a Mahoba {3), 
est actuellement au Musee de Lucknow; quant aux deux bronzes, 
ils ont ete decouverts a Nalanda, et sont conserves au Mus 4 e 
local (4). 

La stde du Ratnagiri nous offre un type transitoire entre le 
Lokanatha et celui qui constitue pour nous le Siwhasana-Loke^vara 
definitif. Avalokite^vara est assis, la jambe pendante, le pied 
soutenu par un coussin de lotus. La main droite fait le geste de 
faveur, la gauche portant le lotus rose (padma). U est pare; son 
jatdmukuta peu ^eve s’ome d’un diad^me k fleuron central sans 
image de Buddha ; des genies volants encadrent sa tete. Tous ces 
details le feraient considerer comme un Lokanatha, si les extre- 
mites du' siege de lotus ne reposaient sur les tfites de deux lions 
divergents, ce que nous voyons ici pour la premikre fois chez 
Avalokite^vara. 

La stele n® 6273 de I’lndian Museum, datee par Banerji de la 
renaissance, a donne heu a des divergences de vue concemant 
son identification. Nous allons les r&umer ici. M. Havell {5), 
constatant la presence dans la coiffure, d’un Buddha meditant, 
et celle du lotus rose (padma) dans la main gauche, appeUe le 
personnage Avalokite<;vara. Banerji, dans le texte de son onvrage, 
I’appelle Lokanatha (6), tandis que, sur la planchedumeme volume, 
il I’appelle MahdrdjalUd-Mahjufri (7). Cette contradiction pro- 
vient du fait qu’entre la reaction et la publication du hvre de 
Banerji, avait paru V Indian Buddhist Iconography de M. Bhatfca- 
chary5ra, qui d&igne cette sculpture sous le nom de Mahdrdjaltld- 
Mahjugri (8). Pour cette identification, M. Bhattacharyya s’est 


1) Expl. Orissa, pi. IV, fig. 4. 

2) PI. xir a. 

3) PL xxr b. 

4) PL XII c et rf. 

5) IntUan Sculpture and PakUing, pL XI. 

6) BanerjIi P- 38. 

7) BAN£RJI> pl- XV b. 

8) BHAITACHAKRYyA, pL XIV d. 
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evidemment base sur le Mahdrdjalild-Manjugri-sddhana, cite 
par M. Foucher, et qui est le suivant (i) : 

« Qu'on se conqoive comme identique a Manjughosha ; il est 
jaune, a une seule face, a deux bras; porteur des cinq bandelettes 
(pancacira), il a I’air d’un prince et est ome de toutes les parures; 
de sa main gauche, il porte le lotus bleu (utpaladharivdmakdra) , 
sa main droite se repose a I’aise; il est assis sur la plateforme blanche 
d’un lotus place sur un trone-a-lions n (a). 

Mais, ainsi qu’on vient de le lire, et ainsi qu’on peut le voir par 
I’illustration que donne Ttf. Foucher (3), ce Manju^ri est imtne- 
diatement reconnaissable a son lotus bleu « si aise a distinguer 
du lotus rose d’ Avalokite^vara » (4). lyO persoimage reprfeente 
sur la stHe de I’Indian Museum tenant en main le lotus rose, 
nous sommes obUg^ de I’identifier comme Avaloldtegvara. Cette 
forme se rapproche evidemment beaucoup de celle que decrit 
le sddhana, celui-ci lui convenant presque exactement. Mais notre 
Siwhasana-Iyokeqvara porte dans sa coiffure un Buddha medi- 
tant, et il tient de la main droite un bouton de lotus — M. 
Bhattacharyya y voit a tort une cloche (ghantd) (5). De chaque 
c6te de la tete d’Avalokite^vara, on peut remarquer les bande- 
lettes flottantes (ciraj. Enfin, le si^e est decore de deux lions 
divergents qui encadrent une draperie. 

Ba stde de Mahoba represente un Avalokitegvara du meme 
type (6). La presence du lotus rose dans la main gauche ne per- 
met pas de le confondre avec Maniu9ri, et un second padma est 
visible a droite, Le coude droit s’appuie sur le genou releve — le 
personnage etant assis dans I’attitude de I’aisance royale — et 
la main pend nonchalamment vers I’interieur. Le personnage 
est pare. Le siege de lotus parait soutenu par de petits orants ( ?), 
et il repose sur un sode exceptionnel dans I’iconographie d’Avalo- 
kitegvara : ce socle comporte au centre une tete d’elephant vue 
de face, entre deux lions divergents ( ?) ; aux extremites, deux 
petits -Plantes. Avec I’d^hant et les lions, nous avons deux de- 
ments animaux du tr6ne royal (7). 

Les deux bronzes de Nalanda se ressemblent beaucoup, bien 
que I’un ait environ o“30 (8) et I’autre o®io seulement (9). Le 
prenuer nous montre Avaloldteqvara assis les jambes etroitement 
crois^ (vajraparyauka) , tandis que, sur le second, il est dans 
I’attitude de I’aisance royale (mahdrdjalildsana) . L’un et I’autre 

1) I, B- 1., 2' et., pp. 43-44. 

2) M. ForcHEB a traduit par Mne, mais I’expression du texte est simhdsana, trine 
d-lions. 

3) I.B. I., 2® et., fig. 3, 

4) r. B. I., 2« et., p. 44. 

5) Bhattacharyya, p. 24. Cf. Bakerji, p. 38. 

6) PI. XII 6. 

7) J. Adboyer, Le trine dans Flnde ancienne (sous presse). 

S) PI. XII c. 

9) PI. XII d. 
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font de la main droite le geste qui rassure (ahhaya-mudrd) tandis 
que la main gauche, posee sur le siege, porte le lotus rose (padma). 
L’un et I’autre sont pares ; ils sont coiffes du jatdmuktita contenant 
une figurine de Buddha mMitant. Chacun de nos Avalokiteqvara 
est assis sur un lotus, qui repose sur un trone ome aux extremites 
de lions aUes, divergents, encadrant une draperie. Ce tr6ne est 
encadre de deux motifs, egalement divergents, composfe de lotus 
surmontes d’elephants, surmontes eux-memes de lions comus 
dresses, sur les tetes desquels repose la barre transversale du dossier. 
Sur le plus grand des deux bronzes, cette barre est encore sur- 
montee de volatiles (hamsa), qui se terminent en feuillage et 
servent a etayer le nimbe, office qui, sur I'autre pitee, est rempli 
par des sortes de fleurons. En outre, le plus petit des deux Avaloka- 
te^vara a sa coiffure ornee de bandelettes tres courtes. 

Si nous exceptons le Siwhasana-Eoke^vara du Ratnagiri — nous 
avons dit qu’il constituait un Hement de transition — les formes 
que nous venous de voir rev^ent une tendance tres precise en 
faveur du symbolisme royal d’Avalokite^vara. L’attitude — 
aisance royale, — le si^ge-a-lions, la coiffure a bandelettes (i), 
et jusqu’a I’ornementation laterale des trones (2), sont k cet %ard, 
significatifs. Nous devons d’ailleurs signaler que, si ces represen- 
tations nous semblent rares dans I’lnde propre, la tradition s’en 
est conservee. au Nepal ; le temoignage nous en est foumi par la 
trks belle statuette de cuivre, que nous avons admiree au Musfe 
Indien de Rondres sous le n® 27-1910 (3). En plein x\rn® sikcle, 
cette pi^e nous presente une contrepartie fid^e de la stkle du 
X® si^cle conservee a 1 ’ Indian Museum sous le n® 6273. 

A prime abord, nous avions considere ces representations comme 
des variantes de la forme d’Avalokite9vara dite Simhandda. 
Ainsi que nous le verrons plus loin, les differences entre les deux se- 
ries d’images sont trop importantes pour etre negligees. Cepen- 
dant, elles n’ont pas seulement en commim leur sikge animal, 
simhdsana, que les artistes traduisent souvent en sculpture par 
un simha-vdhana, lion-monture (4). La meme notion a preside 
a I’elaboration des deux formes. Les images que nous venous 
de voir constituent le demarquage d’une forme de Mafiju^ri, 
appelee Manjughosha, celui-dont-la-voix-est-aimable, nom egaie- 
ment donne k Vagi9vara, maitre-de-la-parole, dont Simhanada 
est « un succedanes (5). Siwhanada (le-ft^ssement-du-lion) est, 
par son nom meme, un hommage rendu k la voix ou au son (6). 


1) Cf. infra, pp. 189-191. 

2) J. Adbover, op. dt. 

3) Arch. Ph. Gt. ii“ 1.912/3. Cette inAje, catalognee k Londres dans I art bbetain, wait 
nepelaise (Indication de M. Jacques Bacoi). 

4) 1 . B. I., 2' «. p. 34, n. 3. 

5) I. B. I., 2* p. 43. 

6) Ced sera exanui^ en detail h propos da lion, dans le diapitre PUdataux, sUges, 
fonds de sUU et montures. Cf. infra, pp. 289-291. 
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50 Simhandda-Lokegvara. 

A I’epoque que nous avons appelee la renaissance, nous voyons 
coexister le Siwhasana-Iyoke^vara et une autre forme, ou Avalo- 
kitegvara doit etre assis soit sur un trdne-a-lions, soit sur un cous- 
sin reposant sur le dos d’un lion. Iconograpliiquement, il est tou- 
jours figure de la seconde mani^re. Cette forme, populaire sous 
le nom de Simhandda-Lokefvara, celui-qui-a-la-maitrise-du-monde- 
en-vertu-du-rugissement-du-lion, presente de fortes analogies avec 
celle de Manju^ri appelee Vdgifvara, celui-qui-a-la-maitrise-de-la- 
parole. Nous retrouvons a nouveau I’Mement sonore. 

Ainsi que nous Tavons dit plus haut, I’etude attentive des 
sddhana publics par MM. Foucher (1) et Bliattachar3rya (2), d’une 
part, I’examen des images, d’autie part, nous ont amenee a cons- 
tater entre les Siwthasana-I/okegvara et les Siwhanada de telles 
differences que nous avons du les dasser dans des categories dis- 
tinctes. 

Tout d’abord, si le Siwbasana-Toke^vara porte toutes les pa- 
rures, k I’exemple de Manjughc^ha, le Simhanada doit etre habi- 
tudlement sans aucun omement (nirbhuskaaa) (3), en quoi il 
diJKkre complktement de Vag^Qvara. En outre, si I’attribut du 
premier est le simple lotus rose (padma), celui de Siwhanada est 
ce m^me lotus, mais surmonte de I’ep^ (khadga). Enfin, k sa 
droite se trouve un trident (trifula), et — dans I’iconographie — 
la disposition du sikge animal'e^ tout k fait differente. 

Alors qu’en general les textes cites par MM. Foucher et Bhatta- 
charyya se recoupent k peu pr& completement, chacun de ces 
auteurs nous donne un autre Sivahandda-sddhana. Nous croyons 
prderable de les citer tous les deux, en commengant par celui 
de M. Bhattacharyya, qui est le plus court et le plus simple : 

« Que le conjurateur se con9oive comme SiOTbanada-Eoke9vara, 
de couleur blanche, a trois yeux, au chignon-en-tiare, sans aucun 
omement ; (il est) convert de la peau de tigre, monte sur un trone- 
k-lions (4), assis dans I'attitude du delassement royal sur la lune, 
et resplendissant comme elle. A sa droite (se trouve) le trident 
blanc, autour duqud s’enroule un serpent blanc; k sa gauche 
((il y a) un calice de lotus rempli de diverses fleurs parfumees. 
De sa main gauche _^’elkve le lotus avec une ep^ flamboyante ». 

Void maintenant cdui de M. Foucher : 

« Hommage a Simhanada ! k celui qui a deux bras et une seule 
face, qui est blanc, qui a trois yeux, qui a un lion pour monture (5), 
a Sijnhanada je rends un culte, k lui le Maitre, guerisseur de toute 

I) I. B. I., 3 “ a., pp. 31-34- 

a) BHATi.iCHARYyA, pp. 35-36. SddhtmanMd, p. 63. 

3) Cne variante, dtte par M. BHAVTACRAKrYA, (dest la seule sur quatre sddhana), 
dom^ vibhdshassa, pare. 

4) simhasdnastha. ^ 

5 ) simhavdhana. 
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maladie. Tout d’abord que le conjurateur, sa toilette faite, assis 
^ son aise dans un endroit selon son coeur... atteigne a la notion 
du vide. Pms, se rappelant son voeu (qu’il voie),- developpe de 
la syllabe , Pam! ’ blanche, un lotus; et par-dessus devdoppe 
de la syllabe , Am! ’ blanche, un disque de lune; et par-dessus, 
developpe de la syllabe , Ah.! ’ blanche, un lion blanc; et par- 
dessus, developpe de la syllabe , Am! ’ blanche, un lotus blanc; 
et sur le coeur audit une syllabe , Hrih ! ’ blanche et toute rayon- 
nante; ayant developpe tout cela, qu’il se voie sous les espd::es 
de Siwhanada : le corps tout blanc, a deux bras, k une seule face, 
k trois yeux; le chignon en forme de tiare; la tete ornee d’Ami- 
tabha; accroupi (a I’indienne), le genou droit releve, assis sur 
un lion (i), vetu d’une peau de tigre, les cinq Buddha emanant 
de sa personne (2), orne d’une moitie de lune (3); dans sa main 
gauche se tient, au-dessus d’un lotus blanc, un glaive blanc, et 
pres de lui, sur un lotus blanc, un crane (4) blanc remph de diverses 
fleurs parfumees; a droite, sur un lotus blanc, un trident dont 
I’extremite est enveloppte d’un serpent cobra blanc; ayant m^ite 
sur le Bienheureux en cet appareil, las de sa m^itation, que le 
conjurateur prononce la formule (de conjuration))). 

Malgre leurs differences, les deux textes se rapportent bien 
k la meme divinite, comme I’attestent les points essentiels : si^e 
animal, absence de parures, attributs; nous pouvous joindre k cela 
le vetement de peau de tigre et les trois yeux. C’est la premi&re fois 
en date que nous rencontrons Avalokitegvara pounm de ces parti- 
cularites givaites. fivaites aussi, d’ailleurs, le trident et le serpent 
qui I’encercle, de meme que le crane rempli de fleurs. Ce denrier 
fait presque toujours defaut sur les sculptures (5), ainsi que le 
vetement de peau de tigre et le croissant lunaire (6). 

Grace aux representations de Siwhanada que nous avons eues 
sons les yeux, nous pouvons suivre revolution du t3q)e, depuis 
la renaissance jusqu'a la fin du style, en partant de la description 
d’un sddhana pour aboutir k celle de I’autre. 

Ifi B. G. 6 de I’lndian Museum (7), provenant de Bodh- 
Gaya, presente un Siwhanada de I’aspect le plus simple. Sauf 
I'absence du « calice de lotus rempli de fleurs », il illustre assez 
exactement le sddhana cite par M. Bhattacharyya, mais le simhd- 
sana indique fait place a im sitaha-vdhana. I<e texte n’enjoignant 


1) simhdsana, tiadmt par M. Fovcher comme simhavShana «i raison da cmttexte 
qui pitoSde. 

2) sphunUpancatMdgtUa. 

3) ordhmaM^ilaakvta. 

4) karoiaita. 

3) Sauf snr la stae wmservfeauMuste dcBiimingtam, pace tardhneiaov eimptde Sal- 

fanganj (Bengale) et dtmt la photographie vient de nous €tre cldigeteBWat communkfote 
par I’lnstitut Kem. , . 

6) I,e texte de M. Fovcher porte anOuKandrilaoMa, «om^ utme mcHtK de hmei; 
en general, le croissant devrsut ^tre pwtt dans les cixeveux. Cf. les s& dhan a de NUakaadia 
et de Hfildhala, supra, pp. 52 et 55. 

7) Banerjx, pi. XXXIV c. 
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pas la presence d’une figurine de Buddha dans la coiffure, I'artiste 
a place devant celle-ci une reduction de stupa, ce qui est insolite 
pour une representation d’Avalokitegvara, mais est peut-etre 
explicable par une confusion de plus avec Manjuqri qui semble 
parfois porter cet omement devant son fatdmukuta (i). Notre 
personnage tient dans la main droite un attribut indistinct (le texte 
ne fait mention d’aucun objet determine). 

lyC prochain en date de nos Siwhanada nous parait etre celui 
qui se trouve encore actuellement a Bodh-Gaya, dans I’enceinte 
du monastere ^ivaite (2). De facture moins massive et plus souple 
que le pr^edent, il offre diverses particularites : I'apparition 
dans la coiffure de I’image d’Amitabha; le petit lotus annexe, 
peut-etre surmonte du crane, qui sert de support a la main gauche, 
derri^re laquelle s’eleve la tige de I’autre lotus; la presence de 
cinq personnages volants, dont trois paraissent diriges vers la 
droite et deux vers la gauche — il ne s’agit pas encore des cinq 
Buddha; — enfin, I’idee tr^ personnelle de I’artiste qui a fait 
supporter chaque patte du lion par un minuscule elephant. Ce 
fait — unique en son genre — nous remet en presence de deux Ele- 
ments animanx sui trois dont se compose le si^ge royal, que nous 
avons mentionne au sujet des Simhasana-I/jke^vara (3). 

De Siwhanada de Mahoba {4) doit etre exactement contempo- 
rain du Siffthasana-Doke9vara trouve dans le meme site, et auquel 
il ressemble par le style. Son jatdmuktfta comprend la figurine 
d'Amitabha et se termine en bouton de lotus. En outre, on peut 
remarquer, au-dessus de ses oreilles, de trds courtes bandelettes 
flottantes. Il diff^e des Siwhanada de Bodh-Gaya par son large 
nimbe decore de petales de lotus, par les rEluctions de stupa qui 
I’encadrent et qui contiennent des assistants aux mains jointes, 
et par le rosaire que tient sa main droite. Pour la premiere fois, 
le hon est represente couche sur un lotus. Dans son article pubhe 
en iqai sur Six Sculptures from Mahoba, M. K. N. Dikshit s’est 
etonne que ce Simhanada ne portat aucune parure;. Touvrage 
de M. Bhattacharyya, paru en 1924, lui en aura foumi I’expli- 
cation : Simhanada doit presque toujours etre nirbhushana, sans 
omement (5). 

Nous arrivons maintenant aux reprfeentations plus complexes, 
qui illustrent le sddhana traduit par M. Foucher. Nous en connais- 
sons deux exemplaires. L’un. trouve a Hasanpur (dist. de Mon- 
gh5u-), est actuellement k I’lndian Museum (6) ; nous savons sett- 
lement du second qu’il provient du Magadha, mais nous ignorons 


l) CJ. supra, p. 145. 

3} pj. xin. 

3) Cf. supra, p. 185. 

4) K. N. Dikshit, Six Sculptures from Mahoba, pi. I a. 

5) D’aprfe BHATTAcaiARinrA, p. 36, n., uuc s«ile voriaste, sur les divers sddhana 
£tudi^, indiqae : mbhdshana, « pore >. 

6) I. B. I., fig. 2. 
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quel Musee ou quelle collection I’abrite aujourd’hui (i). Tout 
en conservant les prerogatives ^ivaites que constituent le troisieme 
oeil et le trident qu’encercle le serpent, ces Sitnhanada se classent 
d’emblee parmi les representations royales d’Avalokiteyvara, 
par la pr&ence des cinq Jina au sommet de la stMe et par la coif- 
fure aux bandelettes flottantes (cira). Pour confirmer cette impres- 
sion, I’artiste a meme ajoute, a la base de Tune des st^es (2), la 
representation des Sept Tresors du Roi Universel (cakravariin) : 
le Maitre de Maison, le Conseiller, la Femme, I’Elephant, le Cheval, 
la Roue et le Joyau {3). 

Nous lisons dans le sddhana que Siwhanada est sphvratpanca- 
tathdgata, c’est-a-dire que « de sa personne emanent les cinq Tatha- 
gatars. Fes expressions pancatathdgata ou pancabuddha sont habi- 
tuelles aux sddhana pour designer les cinq Jina, ou Buddha des 
cinq points cardinaux (4); ceux-ci sont aisement reconnaissables 
a leur geste qui differe pour chacun d’entre eux. Be fait que Si»iha- 
nada irradie en quelque sorte les cinq Jina, constitue un symbole 
nouveau du caractere fondamental d’Avalokite^vara, son omni- 
presence toute-puissante et souveraine, qu'exprimaient deja ses 
aspects polycephales (Samantamukha, celui-qui-fait-face-i-tout, 
qui voit tout), ou aux bras multiples f Sdhasrabhuja, qui tend 
vers toutes les directions ses mille mains secourables). Siwthanada- 
I4)ke9vara, celui-qui-a-la-maitrise-du-monde-en-vertu - du - rugisse- 
ment^u-lion, porte vers les cinq points cardinaux la bonne parole 
de la Loi bouddhique (5). II peut €tre interessant, k ce propos, 
de se souvenir que, dans les trds anciens contes indiens, Tun d’entre 
eux porte le titre pali de Cakkavatti-sihandda-snttanta (6), ce qui, 
en Sanskrit, equivaut approximativement k Cakravartin-simhandda- 
sutra. Ce titre a ete interprete par J. Przyluski comme : la procla- 
mation de la loi dans I’univers, faite par le monarque k la roue (7). 
11 semble que ce soit exactement ce que symbolise le personnage 
de Siwhahada-Lokeqvara. 

En outre, M. Foucher qui, dans sa transcription, a laisse quelques 
points de suspension aprte le compose sphuratpancatathdgata, 
ajoute en note (8) : « Ces points de suspension marquent la place 
d’une epithete, amsaliditapawaciram (les Mss. B 2 (9) et B 3 (10) 
lisent k tort Mirant) qui rappelle Tune de ceUes de Manjuqrl, dit 
le pahcac{ray>. E’expression amsalulitapahcacira peut se traduire 
par : « les cinq bandelettes voltigent sur ses ^aules#, ce qui est 
comprehensible si Ton regarde les images, alors qu'en lisant 

1) A. WADDEii, art. dt., pi. I. Bhattachabwa, pi. XIX e. 

2) I,. A. WABDKtL. art. dt., pi. I. Bhattacharyva, pi. XIX t. 

3) Cf. infra, pp. 306-307. 

4) Nord, Est, Quest, Sud et Centre. 

5) Cf. in/ra, pp. 289-291. 

6) Sacred Books of the Buddhists, «. T. W. Bhys D.avtds, vol. FC, n« XXVI, pp. 53 - 76 - 

7 ) Cours H. E., 19 Janvier 193k 

8 ) I.B. I., 2“ it., p. 32, n. 2. 

9) I. B. I., 2« et., pp. 5-7. Ms. Add. 1593, Camtiridge. 

10) I. B. I., 2® 6t., pp. 5-7. Ms. Dev. (ai^ati) 123, Paris. 
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on obtiendrait : « les cinq heros voltigent sur ses epaules», ce qui 
serait absurde apr^s qu’il a etc dit que « de sa personne emanent 
les cinq Buddha#. Ces demiers n’ont jamais ete designfe par 
pancavira, les cinq heros; et ce sont evidemment des manuscrits 
defectueux qui sont la base des confusions nombreuses, faites 
par M. Bhattacharyya au sujet de ManjuQri, entre pancactra et 
pancavira (i). 

A propos de Manju9ri, M. Foucher reprend la discussion et 
ecrit ; (2) « A cette description (de Manjughosha) manque une €pi- 
thdite frequente : pancacira... qui est meme devenue un de ses 
sumoms. Quel sens devons-nous lui attribuer ? Cira signifie d’or- 
dinaire une bande ou un lambeau d’etoffe; d'autre part, les va- 
riantes prouvent qu’il designe ici un omement, et meme tm omement 
de tete (en n. : on peut encore remarquer que cet insigne est presque 
constamment associe d la mention de kumara ou prince royal) (3) ; 
on est par suite naturellement conduit k supposer qu’il s’agit 
en I’esp^ce de bandelettes ou de rubans faisant partie de la coiffure, 
et I’examen des monuments confirme cette manifere de voir. Deji 
les sculpteurs du Xkindhara avaient renouvele des monnayeurs 
antiques I’us^e de dmouler sur le nimbe des Bodhisattvas les 
bandelettes du turban qui lenr servait de diadteie (en n. ... A la 
VOTte, on n’apergoit... que quatre bandelettes; la cinquidme serait 
censee flotter par derri^re)... Ce sont encore elles qui, sdon le texte 
et d’aprte la. statue (4), , voltigent au-dessus des epaules ' de ce 
succedane de Manjuqrt qu’est le Siwhanada... B’Avsdokitegvara 
, au rugissement du lion ’ n’aurait done pas seulement emprunt6 k 
Manju9ri sa monture et son glaive, mais encore sa coiffure. Ajoutons 

3 u’il a egalement retenu de lui I’une de ses poses favorites dites 
e , I’aisance royale ’ ». 

Or, de meme que, chez Manju9ri, I’epith^te de pancacira est 
associe k la mention de « prince royal# (5), done k un symbolisme 
de souverainete, de meme notis voyons la representation des ban- 
ddettes apparaitre autour de la tete d’Avalokiteqvara dans des 
images k caractkre royal. Be Simhandda-sddhana est le senl texte 
actudlement connu qui donne k Avalokitegvara le qualificatif de 
pancacira, e’est pourquoi nous avons x&ervk jusqu’ici la discus- 
sion de <xt omement de t^e. Mais nous I’avons dejk mentioime 
plusieurs fois. Si nous bartons tout de suite I'image du Loka- 
natha B. G. 54 I’lndian Museum (6), evidemment confondu 
avec le Sthiracakra n® C (d) 8/i6 du Mus^ de la Bawgiya Sahitya 

i) Bhattacharyya, p. 18, ^ propos de Vak, lit pancactra et traduit par « wears the 
five jfieces of monkish garmmts>. Pp. 20-21, k propos de Siddbaikavlra, il lit paSemairaka- 
fckharam (At. Foucher, op. cit., p. 44* R l*r le m 6 me texte pancactra^). Siddhaikavira devaat 
porter dans sa couronne (mauli) I’image d’Akshobhj^ M. B. conclut que la m^satce 
des (Cinq h^tD$» (pancaotra) est purement dtcorativei etc... 

2) I, B. I., 2« 6 t., pp. 42 ssq. 

3) C’est nous qtd sonlignons. 

4) I. B. I., 2* et., fig. 2 (Simhanfida de Hasanpur). 

5) Cf. M. Eaeou, op. dt., pp. 66-70. 

6) banehji. pi- xxxm b. 
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Parishad (i), nous avons vu les ctra voltiger autour de la tete de : 

a) Shadakshari-IyOkeQvara (a) et ses assistants (3), qui personni- 
fient la fonnule om mani padme hum, appelte Souverain-de-tons- 
les-rois (sarvardjendra) ; 

b) Simhasana-I/okegvara (4), dont le trone-k-lions est royal, 
et I’attitude, celle de I’aisance royale; qui est en outre un succMane 
du Manjughosha d^rit par le Mahdrdjalild-Mahjufri-sddhana 
comme etant pahcacira kumdra, prince royal k la coiffure omee 
des cinq bandelettes. 

Nous voyons ici les ctra voltiger sur les epaules de Siwhanada 
dont la monture est le lion — animal royal — , dont I’attitude 
est celle de I’aisance royale, et dont I’image est accompagnee 
des Sept Tresors du Roi Universel. Nous les verrons enfin omer 
la tete de Khasarpana (5) et de Vajradharma Loke9vara (6), dont 
nous aurons 1’ occasion de constater par aiUeurs le caractkre royal. 

Nous nous croyons done autorisee k conclure que, si le seul 
Simhandda-sddhana enjoint pour Avalokiteqvara le port de la 
coiffiue k cinq bandelettes, le symbolisme royal qui s’y rattache 
devait ^re d’une precision teUe que les artistes des xi® et xn® sikcles 
n’ont pas hesite k en omer toutes les images d’Avalokiteqvara 
pour lesqnelles ce caractkre s'imposait ; Shaiakshari-, Siwhasana-, 
Siwhanada- (7) et Khasarpana-IvokeQvara (8). 

(fi Qri-Potalake-Lokandtha. 

L’Indian Museum posskde, sous le n® 5859, tme stSe provenant 
de Kurkibar et qui, k I’exemple du n® 6273 (9), a donne lieu k 
des identifications contradictoires. A la page 38 de son ouvrage, 
Banerji ecrit qu’il s’agit « evidemment de I^lmnatha », assis dans 
une grotte, portant la figurine d’Amitabha sur la tete, faisant 
le geste d’enseignement, tenant la tige du lotus rose (padma) 
sous son bras, et assiste de deux personnages : celui de droite 
est identifie par I’auteur comme Tara; celui de gauche, qui a 
quatre bras, comme Maitreya. Banerji drcrit ensuite le pa^ge 
rochenx, peuple d’asektes et d’animaux, qui entoure la grotte; 
an sommet, se trouvent, dans des niches, les repr&entations des 
cinq Jina; celui qui surmpnte directement Lokanatha est Vairo- 

1) Banbkjt, pi- xxxvn b. 

2) Gronpes de SStadth et de Colgong. Cf. supra, p. 174. 

3) Groupe de Stoidth, d. supra, p. 174. 

4) Cf. supra, p. 183. 

5) Cf. infra, pp. 194-197. 

6) Cf. infra, p. 199. 

7) Peut-Stie les dnq petits personnages qui voltigent autour du SwriunSda de Bodb- 
GayA proveat-Ua €tte omsiMiecte comme fexpres^oa plastiqae d’un texte ddectueux : 
smsiOtdita-pe^iaMira, m ks di^t ti£ios vdt^ent sur ses ^panlesK Ce setait la prenve qn’ascus 
artiste n’a jamais A traduire paUcmira par les daq BmUlta. Cette hypothAse nous 
paratt ctn&m^e par fat pc£sence des dnq gisues volaats summotant le SMtanida txis tasdU, 
psavesamt de Sdtanganj, conservA an MusAe de Birmiigham, et dont la ]^ot(%ra 0 iie 
nous' a oUfgeamment £t£ communique {»r rinsUtut Kem. 

8) E’image que news ptt^xserems d'ideaUfier avec Vajxadfaarma-E* temonte an tx* siiide 
od la pr^smee des bandelettes 6tait extrgmemeat tare. 

9) a. supra, pp. 183-184. 
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cana, Jina du Centre, reconnaissable a son geste d’enseignement 
( dharmacakra-mudrd ) . 

Page 94, parlant de cette meme stMe, Banerji d&rit le bodhi- 
sattva comme « une emanation d’Akshobhya» dont « il porte I’effi- 
gie dans sa coiffure »; il decrit encore les assistants comme etant 
feminin (a droite) et masculin (a gauche). 

ly’illustration qu’il donne (i) etant assez defectueuse, nous 
avons ete heureuse d’en trouver deux autres (2), dont Tune ne 
reproduit que le groupe principal, mais de face (3); grace a ces 
images, nous avons pu conclure, avec Kramrisch (4), qu’il 
s’agissait bien d’une representation d’Avalokitegvara : il porte 
dans son jatdmukiAa une figurine de Buddha meditant, done 
d’Amitabha, puisque les cinq Jina sont alors bien differencife; 
il est encadre de ses assistantes coutumieres, Tara a droite et 
Bhrkuif h gauche, reconnaissables a leurs attributs, et a la diffe- 
rence de lemrs coiffures ; couronne de Tara, jatdmukuta de Bhrkufi; 
ce dernier a pu causer une confusion avec Maitreya, surtout si 
comme celui de Maitreya, il est ome d’une reduction d’edifice 
sacre (5). 

M. French et M*®® Kramrisch, qui ne sont pas d’accord sur ce 
point avec Banerji, datent' cette pi^ce du r^gne de Gopala II, 
e’est-h-dire de la premiere moitie du x« siMe. Banerji la range 
parmi les oeuvres de la renaissance. Nous pr^erons cette demifere 
date, car nous ne connaissons pas de sculpture anterieure oh 
Avalokite^vara soit surmonte des cinq Jina, ce qui — au contraire — 
est frequent pendant la demi^re periode de I’art Pala-Sena. 

Parmi toutes les repr&entations que nous avons etudiees, 
nous n’avons rencontre aucim equivalent de celle-ci. Il s’en est 
fallu de peu que nous ne la classions comme une variante de Loka- 
natha, ou que — a I’exemple de Banerji (6) — nous I’appelions 
Lokegvara, celui-qui-a-la-maitrise-du-monde, titre justifie par la 
pose des mains ; si, en effet, le geste de mise en marche de la roue 
est celui de I’enseignement, il est aussi par excellence le geste 
royal (7). 

Mais, au nombre des miniatures etudiees par M. Foucher (8), 
nous avons trouve la description suivante, correspondant au 
n° 73 du Ms. Add. 1643 (le plus ancien) : 

« ^ri-Potalake-Lokandthah. - Bodh. blanc, assis h I’iudienne, 
la jambe droite pendante, les mains reunies dans le geste de I’en- 
seignement; sous les bras passent deux lotus roses. Deux assis- 

1) Banerji, pi. XV d. 

2) J. C. French, op. dt., pi. XXIIl b. S. Kb,amrisch, art. dt., fig. 42. Cf. pi. XIV b. 

3) J. C. French, op. dt., pi. XXIII i>. 

4) S. Kramrisch, art. dt., fig. 42. 

5) Cf. supra, p. 149. 

6) Banerji, pi. XV d. 

7) Cf. J. PazYLiTSKi, Uii ancien peuple du Penjab, les Salva; et J. .\uboyer, lx Irbne... 
dans tinde ancienne. 

S) j.B. 1,, i‘ d., p. 203. 
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tantes, Bodh. a droite jaune, a gauche rouge (Taras ?). — Temple 
souterrain dans la montagne, bois». 

Notre stHe de ITndian Museum presente evidemment quelques 
differences avec la description ci-dessus ; au lieu des deux lotus 
roses passant sous les bras, nous n’en avons qu’un, passe dans 
le bras gauche; en outre, les assistants ne sont pas les memp : 
la couleur jaune (doree) de celui de droite correspondrait a Sudha- 
nakumara (i), et la couleur rouge de celui de gauche k Hayagriva; 
Tara, representee k droite, serait verte, et Bhrku/i, a gauche, 
serait jaune, mais elle aurait quatre bras. Nous croyons cependant 
que le geste d’enseignement, extremement rare dans les repre- 
sentations d’Avalokitegvara (2), la position du lotus qui n'est 
pas porte dans la main — ce qui est egalement peu frequent, — 
et la grotte rocheuse dans un paysage boise, nous autorisent k 
donner k notre personnage le nom de ^ri-Potalake-Lokandtha {3). 

Nous ne pensons pas devoir nous etonner outre mesure de la 
substitution des assistants : Tara et Bhrkuii sur la st^e, Sudha- 
nakumara et Hayagriva sur la miniature. Cette dernikre est pos- 
t^rieure d’un siecle au moins k la sculpture, et la vogue dont 
jouissait aux xi® - xu® siecles la repr^ntation de Khasarpawa 
peut etre responsable de cette divergence : il existe, comme nous 
le verrons plus loin (4), des images de Khasarpana, encadr^ seu- 
lement de Sudhanalmmara et de Hayagriva (5) ou de Tara et de 
Bhrkufi (6). D’autre part, la miniature n® 25 du Ms. A 15 (le plus 
T&:ent) (7), nous montre un Potalakaparvata-Lokepvara qui, pour 
etre dans la meme grotte rocheuse et encadre des memes assistants 
que cdui du Ms. Add. 1643, n’en offre pas moins un aspect sensi- 
blement different : au lieu de faire le geste d’«iseignement et 
d’avoir deux lotus roses passant sous les bras, il tient sa main 
droite posfe sur son genou, et, de la gauche, il porte un lotus rose 
(paima). Comme pour les dexix interpretations que les manuscrits 
doiment de TAvalokitegvara du convent du Pigeon (8), il teemble 
qu’ici encore le plus ancien (le Ms. Add. 1643) soit reste plus prks 
de Toriginal, tandis que le second ait ete influence par les repre- 
sentations contemporaines. Le Potalakaparvata-Lokegvara em- 
prunte au Eiasarpatia le geste de sa main gauche ; mais le Khasar- 
pana conserve generalement, comme un omement place a sa droite, 
le lotus qui passait sous le bras droit du ^ri-Pot^ake-Lokanatha. 


1) Sudhanakumara sera Tassistant de Khasaipana. Dans I. B. I., i' ^t., p. 72, M. Fou- 
CBER recotmalt que, sur les miniatures, il est fort difficile de ditenniner le se»e des divinUte 
dont I’accoutrement est le mtee. E’iminent auteur a fait parted quelques petites erreius 
d’identification, qu’il a d’ailleurs rectifiies dans 1. B. I., 2' 6t. 

2) Cf. A. J. Bernet KEMPESiS, op. dt., pp. 27-28. 

3) Tel est ^alement I’avis de M. Foccber auquel nous avons sonmis notre proposition. 

4) Cf. infra, p. 196. 

5) Banbuji, pi. XXXIII a, n® 3804 de I’Indian Museum. 

6) Expl. Orissa, pi. VIII, fig. 2. Provenant de Cliauduar. Flntdt que des Khasarpana, ces 
im^ies s<ait peut-Stre des Potalakaparvata-Iokevvara. 

7) I. B. 1., I' £t., p. 212. 

8) Cf. supra, pp. 133-135- 
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Eufin, si ce dernier fait le geste royal de la mise en marche de la 
rone, geste qui s’accorde avec sa r&idence sur le Potala, montagne 
royale (i), et avec la presence des Jina des cinq points cardinaux, 
Khasarpawa — qui fait le geste de faveur (vara-mudrd) — offre 
d’autre part un certain nombre de caracteres royaux sur lesquels 
nous reviendrons (2). 

¥fe nous etonnons pas des analogies que nous rencontrons entre 
I’Avalokiteqvara du Potala et le Khasarpawa. Taranatha nous 
les explique par une l%ende selon laqueUe Khasarpawa ne serait 
autre que l’Avalokite9vara du Potala qui — k la suite des pri^res 
et du pMerinage de Vupdsaka ^ntivarman — se serait transporte 
au Bengale en « glissant a travers I’espace », d’oil son uom (de kha, 
espace; SARP-, glisser, rami)er; ana etant le suffixe exprimant 
I’action) (3). Nous comprenons alors aussi la diversite des assis- 
tants : I’Avalokitegvara du Potala devait etre entoure de Tata, 
BhfkuA, Hayagriva et Ekajafi (4). Or, cette demi^re n’apparait 
jamais sur les sculptures oii elle est remplacee par Sudhanakumara. 
II est done vraisemblable que les artistes ont represente I’Avaloki- 
te^vara du Potala, et — par voie de consequence — le Kbasarpatta. 
encadre soit de Tara et de Bhrkuii, soit de Sudhanakumara et de 
Hayagriva, soit enfin entoure de tous ces assistants. 

70 Khasarpaua-Lokegvara. 

Comme celle de Siwhanada, et correspondant egalement.k des 
textes determines, la reprfeentation de Khasarpa«a appartient 
a la derniere periode du style Pala-Sena. Elle illustre d’ailleurs 
si exactement le sddhana donne a la fois par MM. Foucher (5) 
et Bhattachar3rya (6), que nous preferons le citer integralement, 
dans la traduction de M. Foucher : 

« Ea-dessus, qu’il se con9oive lui-meme comme (identique) 
au Bienheureux (Avalokite9vara) : son corps resplendit des rayons 
du croissant de la froide (lune), un volumineux chignon lui fait 
une tiare et Amitabha lui sert d’aigrette; il est assis, les jambes 
a demi-croisees, sur un disque de lune pose sur un lotus pleinement 
epanoui; toutes les parures oment ses membres; sa face est sou- 
riante ; on lui donnerait seize ans; sa main droite epand ses faveurs, 
de sa main gauche il tient un lotus rose a tige; il se plait k laisser 
couler de sa main (droite) un filet de nectar pour le plus grand 
soulagement de Sucimukha qui (reconnaissable a) son gros ventre, 
a son effroyable maigreur et a sa couleur bleu-fonce, elkve vers 
elle sa bouche ; il habite le creux de la sainte montagne du Pota- 
laka; ses regards sont humides de compasaon; il respire I’amour; 


1) J. PKZi'LrsKi, La VilU du Cakravartin, p. 5 {169). 

2) Cf, infra, pp. 195-197. 

3) Taranatha, trad. Schihfxek, pp. 141-145. 

4) Il est egalement question d’Amoghapaoa, mais nous supposons que celui-ci s’idenUfie 
a A”, car Tdranatha nous parle ensuite des cinq — et non des six — divinitfe. 

5) I. B. I., 2® H., pp. 26-28. 

6) BHATTACILiRYYA, pp. 36 SSq. 
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il est on ne pent plus propice et pare des divers signes heureux. 

« Devant lui (a I’Est) se trouve Tara; du cote de droite (du 
Sud) Sudhanakumara. Sur les deux, Tara est (vert) fonce; k la 
main gauche, elle porte un lotus bleu, de la main droite elle fait 
le geste de I’exposition : omee des diverses parures, la prime jeu- 
nesse vient de faire eclore la lourdeur de ses seins. Quant a Sudha- 
nakumara, il eleve pour saluer, ses deux mains reunies en coupe; 
il a I’eclat brillant de I’or, I’air d’un prince royal, un hvre jete sous 
I’aisselle gauche et toute la variete des parures. 

« A rOuest est Bhrkud, Hayagriva au Nord. Sur les deux, 
Bhrku^ a quatre bras, la couleur de Tor, un gros chignon; a gauche, 
elle tient d’une de ses mains le triple baton et de I’autre le vase- 
a-eau (des ascites) ; a droite, elle fait de I’une le geste de I’adoration 
et tient de I’autre le rosaire; elle a trois yeux. Hayagriv'a est rouge, 
nain, obese; ses cheveux herisses sont d’un jaune flamboyant; 
un serpent lui sert de cordon brahmanique; un collier de barbe 
rousse entoure I’orbe de son visage; ses trois yeux sont rouges et 
ronds; il a les sourcils fronces d’un froncement (ou comme Bhrku/i) ; 
il est vetu d'une peau de tigre, arme d’un baton, et fait de la main 
droite le geste de I’adoration. , 

« Il faut concevoir tous ces personnages les yeux fixes sur le 
visage de leur chef (i) et disposes autour de lui au mieux de I’effet 
k produirei). 

A cette description, nous pouvons ajouter quelques particula- 
rites qui ne sont pas mentionnees par les textes, et qui caracterisent 
les representations sculpt^s du groupe lOiasarpawa : 

a) La presence coutumikre d’tm second lotus k la droite du 
personnage principal; ce second lotus nous rappelle celui qui passe 
sous le bras droit de Qri-Potalake-Lokanatha (2); 

b) La presence constante des cinq Jina au sommet de la stele; 
ils sont reprfeentfe soit dans les grottes d’un paysage rocheux 
OToquant la montagne Potala (3), soit dans des niches symbolisant 
des temples en reduction (4), soit devant des steles en miniature (5), 
soit sur des lotus semblant jaillir du nimbe meme d’Avalokiteg- 
vara (6); 

c) La presence constante (7) des bandelettes flottantes omant 
la coiffure; 

d) La presence frequente, sur le piedestal, de I’ensemble ou 
d’une partie des Triors du Roi Universel (8); 

1) I. B, I., p. 28, n. 4 ; « Que ce ne soient quedc simples 6msnaticms de sa parscame 

tine variante le pronve assez cEdiement : * Cest ainsi qu’il faut riaUser le Bienhetueux (A®) 
en cinq personnes, lui et son entourage » : evam paUcdimako Bhagavdn bhavanlyah. sapari- 
vdrah. On comprend Ais lots pourqucn 'Tdranatha nous parle constmounent des cinq dhrWtte 
Khasarpana (trad. Sckiefkek, pp. 143- 145). » 

2) Cf. supra, pp. 192- 194. 

3) Expl. Orissa, pL \% 6 et pi. VIII 2. 

4) BitNERji, pL XXXIX d. 

5) A. S. I. AR. 1930-1934, pi. CXXXI 6. 

6) Banerji, pl. XXXIII a. 

7) Saul jieut-etre pl. VIII 2 de Expl. Orissa (prov. Chauduar). 

8 ) Expl. Orissa, pl. VI 6 et VIII 3. Cf. notre pl. XV. 
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e) Iva presence frequente, a la base de la stele, d’un motif qtii, 
par comparaison avec le lotus d’une part, et, d’autre part, avec le 
joyau represente parmi les Sept Tresors, nous semble evoquer 
le « joyau sur le lotus » (manifadma) dont il est -question dans la 
formule en six syllabes (i). 

Nous rangeons parmi les Khasarpa«a deux images decouvertes 
dans rOrissa — Tune vraisemblablement au Ratnagiri (2), I’autre 
a Chauduar (3) — et conserve a I’lndian Museum. L’insuffi- 
sance des reproductions ne nous permet pas de determiner le 
nombre et I’identite des assistants. D’autre part, chacune d’entre 
elles n’est pourvue que d'un seul lotus-attribut, celui qu’Avalo- 
kite^vara tient dans sa main gauche — mais le trfe beau Khasar- 
pana de Vikrampur (4) ne possMe egalement qu’un lotus unique — . 
En outre, I’Avalokite^vara de Chauduar ne nous presente pas les 
bandelettes flottantes, mais tombantes sur ses epaules. Enfin, il 
nous est absolument impossible de discemer la presence dans la 
coiffure de la figurine d’Amitabha. 

Cependant, la representation des dnq Jina au sommet des 
deux sides, et celle des Sept Tresors dans les rinceaux decorant 
les si^es {5), foumissent d’assez 'fortes raisons d’identifier Tune 
au morns de ces sculptures a Khasarpana (6), I’autre pouvant etre 
Potalakaparvata-Lokeqvara (7); car un simple Lokanatha ne 
jouit jamais de ces prerogatives. Il est vraisemblable que les sculp- 
teurs de I’Orissa constituaient un groupe provincial qui, influence 
par I’art du Magadha, conservait neanmoins ses formules propres, 
ce qui expliquerait egalement les paysages montagneux, et les 
arcatures polylobees qui abritent Avalokite^vara (8). Un cas 
analogue se presente, d'ailleurs, pour le Khasarpawa de Vikram- 
pur (9), qui se trouve dans une niche trilobee, et qui est un des 
seals a baisser la main gauche pour porter la tige du lotus rose 
(padma) (9). Tous les autres Khasarpa«a que nous connaissons 
se tieiment de trte prfe et denotent une origine commune, sinon 
le travail d’tm meme atelier; ils sont caracterises par le port du 
lotus dans la main gauche Uvie, r«ma souvent en rectangle vertical, 
la mi^vrerie des attitudes, et I’extreme dessechement de I’ensemble 
au profit des ddails. U'exemple le plus parfait nous semble €tre 
celui du British Museum (10). 

Nous devons signaler enfin qu’il nous a ete doime de rencontrer 


1) Cf. pi. XV et Saner Jl, pl- V i et XVII c. 

2) Expl, Orissa, pl. VI 6. 

3) Expl. Orissa, pi. VIII 2. 

4) Pl. XIV c. 

5) Expl. Orissa, p. 22. Ils sont indiscernables sur les reproductions. 

6) Expl. Orissa, pl. VI 6. 

7) Expl. Orissa, pi. VIII 2. 

8) Cf. O. C. Gangoly, a Stone Image of Avalokitefwara... Rupam n® 30, pp. 37-3S. 
E’arcature ixjlylobte, oiiginaire de I’Orissa, aurait influence I’art du Bengale. 

9) Comparer le EokanStha de NalandS, reproduit dans Tartide de O. C. Gangoly, 

dte supra, n. 8. • 

10) Pl. XV. 
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line stMe, le 11° 3423 de I’lndian Museum (i), sur laquelle le groupe 
represente offre toutes les caracteristiques des « cinq divinites 
KhasarpaMan, mais od ces divinites sent representees dehovi. 
A notre connaissance, cette image est unique. Avalokite^vara 
porte une coiffure endommagee dont nous ne pouvons discemer 
les details. Outre les cinq Jina et les deux genies volants qui I'en- 
tourent, il est encadre d’un motif composite, rappelant les deco- 
rations de dossiers de trdnes (2), et superposant, de chaque c6te, 
im lotus, un elephant, un lion cornu dresse, un makara, tous ces 
animaux etant chevauches par des personnages fabuleux. 

Par le style et la composition de son encadrement, cette st^^e 
nous annonce les decorations fantastiques des bronzes nepalais (3). 
D’autre part, la superposition des trois animaux symboliques de 
la royaute vient s’ajouter aux multiples raisons que nous avions 
par ailleurs de considerer Khasarpawa comme une representation 
royale d’Avalokitegvara : residence sur le Potala, montagne 
du monarque universel (4) ; bandelettes flottantes de la coiffure (5) ; 
Jina emanant de sa personne vers les cinq points cardinaux (6); 
tresors du cakravartin omant la base de la stde. 

go Vajradharma-Lokegvara. 

I^a traduction donnee par M. Bhattachryya du sddhana de 
Vajradharma etant incomplete, tant dans son article sur The Iden- 
tification of Avalokitefvara images (7) que dans son Indian Bud- 
dhist Iconography (8), nous avions d’autant plus longuement hesite 
a reconnaitre en lui une forme de notre bodhisattva que les pre- 
rogatives dont il jouit sont tout a fait particulieres. Apres examen 
de I’edition meme de la Sddhanamdld (q), nous sommes en mesure 
de presenter la traduction suivante, complete cette fois : 

« Plaqant sur la lune de son coeur la syUabe ' Hrih ! ’ qui suscite 
a I’esprit le caractere absolu de la loi; ayant fait etinceler de celle-ci 
des rayons rouges semblables a la nuw, et, par eux, le monde qui 
a forme de Lokeqvara, avec ses (etres) mobiles et immobiles ; ayant 
fait les choses existantes en vue du bodhisattva, et les ayant pla- 
cees sur le coeur; ayant detoume cette syllabe ‘ Hrih! ’ en un 
din d’oeil, par I’application de sa connaissance, alors, que le conju- 
rateur se conqoive ici comme I’excellent Vajradharma, blanc, 
de couleur rouge ; il a le merae eclat que le rubis ; sa tiare ^ omee 
des dnq Buddha et ses yeux sont dilates de joie; de sa main gauche, 
il porte avec orgueil une tige de lotus h seize petales, et de la main 
droite, il I’expose centre son ccEur ; il est assis sur le disque de la 

!) PI. XIV d. 

2) J. AuBOYER, Le Trine... dans VInde ancienne 

3) Cf. supra, p. 185. 

4) J. pBZYi.U 3 Kt, La ViBe du Cakravartin... 

3) Cf. supra, pp. 189-191. 

6) Cf. supra, p. 189. 

7 ) Proceedings..., p. 286. 

5) P. 51- 

y! P. 3 J- 
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lune, qui est lui-meme place sur un paon; il s’est replie en sattva- 
paryanka et il possMe la joie dti sentiment erotique; il circule 
dans le sanctuaire des grands actes, lequel est situe a I’interieur du 
caitya; celui qui medite constamment sur lui obtient la bodhi». 

Par ce qui precMe, on pent se rendre compte de I’aspect inat- 
tendu que revet cette forme d’Avalokiteqvara, coiffe d’un diademe 
aux cinq Buddha, et monte sur un paon, vdhana coutumier d’Ami- 
tabha. Si le paon est considere comme un animal an symbolisme 
royal et solaire (i), les cinq Buddha semblent renforcer le caractere 
ccsmique de Vajradharma, dont le texte nous dit express^ent 
qu’il est le monde, Ceci a d’ailleurs ete examine plus haut (2). 

Du point de vue iconographique, M. Bhattacharyya iUustre 
son texte d’un trte m^ocre dessin n^alais modeme, oh, cons- 
tate-t-il lui-m^e, la main droite, qui devrait etre vide, tient le 
livre (3). Or, nous avons trouve, dans Touvrage de Banerji {4), 
une trte belle sculpture de la premihre periode, figurant un per- 
sonnage enigmatique que, pour une raison ignoree de nous, I’au- 
teur appelle Vajrapdni, et en qui nous nous proposons de v'oir 
une representation de Vajradharma. Comme nous I’avons dit au 
sujet du padtnapdni de Paharpur (5), les differences qui existent 
entre I’image et le texte du sddhana, nous incitent a une grande 
prudence. Il nous semble pourtant que I’identification vaiHe la 
peine d’etre sngger^ ; en effet, I’image date du ix« sitele au plus 
tard (6) ; elle offre done vraisemblablement le premier 4 tat d'une 
forme que la Sddhanamdld ne devait codifier qu’au' xn® {7). 

Le personnage de I'lndian Museum (n® 3784) se presente a 
nous assis dans une attitude que nous ne rencontrerons nulle part 
ailleurs chez Avalokitegvara : les deux jambes sont rephees Tune 
sur I’autre sans etre croisees. Cette attitude se trouve etre aussi 
celle de Manjukumara (8), voire de Cnndk (9), pour lesquels les 
sddhana preconisent egalement le sattvaparyaaka (10) ; il semble 
done possible d’admettre qu’elle corresponde a ce terme, et si, 
comme nous le propose M. Renou (ii), cette attitude est « I’atti- 
tude noble par excellence*, eUe convient parfaitement k des per- 
sonnages aussi importants que « I’excellent * Vajradharma qui 
est le monde, ou a MaSjuqri qui est kumdra, prince royal. 

Si le lotus oh prend place le bodhisattva reproduit par Banerji 
ne repose pas directement sur le dos d’un paon (12), le trdne oh 

1) J. Atteoyek, Le Trdne... dans VInde ancienne . Ced apparait d’aflleuis de fafon ind^- 
niaWe dans le Morajataka («J. CowELi,, II, pp. 23 ssq.). Cf. infra, pp. 283-284. 

2) Cf. supra, p. 107. 

1) BH.iTTACHARYYA, p. 51 et pi. XXIV C. 

2) PI. X\^. 

3) Cf. supra, pp. 180-181. 

4) Cf. supra, p. 163. 

5) Cf. supra, pp. 48-49. 

6) Banerji, pi. XV c. 

7) Bhatt.achaeyya, pi. XXXVII b. I. B. I., i® et., fig. 24. 

8 ) Bhattacharyya, p. 27. 2® tt., pp. 80-81. 

9) Cf. infra, pp. 258-260. 

i) Nous aYons vo que le disque de lune n’est jamais represents. Cf. supra, p. 169 et n. i. 
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il se trouve est decore de deux paons divergents, aux tetes retour- 
n^s, qui encadrent une draperie tombante. Celle-ci, nous I’avons 
vu (i), se rencontre sur les trones des Avalokitegvara que nous 
avons appeles Siwhasana-Loke^vara : elle est alors flanqu^ de 
deux Kons divergents. EUe semble done, elle aussi, faire partie 
de riconographie des personnages royaux. Chez notre pseudo- 
Vajradhamia, ce caract^re de souverainete est encore renforce 
par les bandelettes flottant sur le nimbe, bandelettes sur I’im- 
portance desquelles nous nous sommes deja longuement etendue (2). 
Bnfin, les stupa qui encadrent notre personnage, nous paraissent 
devoir illustrer I’expression caitydntahstha-mahdkarma-kutdgdra- 
vihdrin, « il circule dans le sanctuaire des grands actes, lequel est 
situe a I’interieur du caitya»; le stupa, en effet, surmonte souvent 
les images de Marici (3) et d’Ush«ishavijaya (4) qui sont dites 
caityaguhagarbhasthitd « residant au sein du caityay> (5). 

En ce qui conceme I’attribut que portent les mains du per- 
sonnage represente, il ne nous est pas permis de le reconnaitre, 
d’une part a cause de la mediocre reproduction, et d'autre part, 
pour la raison que la main droite et I’objet qu’elle tenait sont 
brises. Si nous en croyons le sddhana, ce devrait etre un lotus, 
presente comme celui du padinapdrxi de Paharpur, le tenne qui 
exprime le geste d’ « exposition)) de la fleur etant le meme dans 
les deux cas, vikdgayant (6). Or, nous constatons, en- comparant 
les deux images, que les poses de mains sont identiques chez notre 
pseudo-Raktaloke9vara (7) et chez le pseudo- Vajradharma (8). 
N’est-ce pas parce qu’elles traduisent Time et I’autre la meme 
expression sanskrite ? Et, en consequence, ne confirmeraient-elles 
pas nos identifications ? 

Cependant, le bodhisattva n® 3784 de I’lndian Musemn pre- 
sente avec le sddhana une difference capitale ; si, contrairement 
aux Avalokite^vara coutumiers, il n’est pas coiffe du jatdmukuta 
mais d’une veritable tiare d’orfevrerie, celle-ci ne contient pas 
I'image des cinq Buddha (9). 

Enfin, devant la draperie tombante qui recouvre le milieu 
du trone, nous remarquons la presence d’un personnage feminin ( ?) 


1) Cf. supra, pp. 184-183. 

2) Cf. supra, pp. 189-191. 

3) Catal. Dacca, pi. XIII b et XIV. 

4) Bakerji. pl. XUI a. 

3) BHATTACHARVyA, pp. 98, lOO. 

6) Cf. Sddhanamdld, pp. 84 et 33. 

7 ) PI. XIV a. 

8) PI. XVI. BHATTACHARyYA, p. 47, avait dija note que Raktalctce^vara II 4 tait identkjue 
^ V^radhamia, i I’excepUon do vithana, et de la tiare aux cinq Buddha. 

9) Comme VajTadharma, PadmanaTHeyvara II doit porter un diad^me d’orferrerie 
(mukuta), au lieu du chignon en tiare C jatdmukuta J ; chea les deux divinitfo, Cette partko- 
larite de la ctnlfure est assodte h I’attitude sattvaparyaaka. d. supra, pp. 53 et 56. 


aoo ETUDE d’avaxokite^vara 

en dlidhdsana, tenant de la main droite la massue et de la gauche 
le lacet (pdf a) (i). 

Pour ces raisons, nous ne sommes pas en mesure de soutenir 
de mani^re absolue notre identification. Nous considerons cepen- 
dant qu’elle vaut la peine d^etre proposee, car les diverses pre- 
rogatives du bodhisattva represente ne sauraient, semble-t-il, 
appartenir a aucun autre qu’a Vajradharma Pokegvara. 

9° Avcdokitegvara en tant que divinite assistante. 

Nous ne rencontrons pas de representations de celtu-ci durant 
la premiere periode. La triade de Mahdbodhi, par son style, ne 
peut gu^e remonter plus haut que le xi® si 4 cle. Cette triade a 
improprement ete identifiee comme le Triple Joyau (Triratna) 
(c’est-a-dire le Buddha, la Loi — Dharma — et I’Eglise — SamgkaJ 
par Cunningham (a), puis par M. Oertel (3) qui la compare au 
groupe Shadakshari de Samath, egalement identifie par lui comme 
Triratna (4). A Mahabodhi, nous avons done sous les yeux une 
triade dont le personnage central est le Buddha, assis, les jambes 
etroitement croisees (vajraparyanka) , la main droite faisant le 
geste de prise a temoin de la terre .(bhumishpargamudrd) ; a sa 
droite, se trouve une divinite masculine, assise la jambe droite 
pendante, la main droite faisant le geste de faveur (vara-tnudrd) , 
la main gauche tenant le lotus rose (padma) ; le sculpteui ayant 
omis de representer une figurine de Buddha dans la coiffure de 
cet assistant, nous aurions hesite h le ranger parmi nos Avaloki- 
teqvara s’il ne faisait pendant a une divinite feminine qui, recon- 
naissable k son lotus bleu (utpala), est evidemment Tara. Nous 
savons que Tara est consideree comme la parMre d’Avalokiteqvara, 
et, en outre, Hiuan-tsang nous a appris qu’au Magadha, des le 
VII® siMe, on pouvait voir des triades representant le Buddha 
entre Avalokite^vara k droite et Tara a gauche (5). Celle de Maha- 
bodhi demeure cependant la seule que nous connaissions en cet 
ordre. 

Dans son ouvrage sur la sculpture orientale de I’lnde, pi. XIII b, 
Banerji nous montre une stde oh est figure schematiquement 
r^is^e de la vie du Buddha, connu sous le nom de « Descente 
du Ciel des Trente-trois Dieux». Le Buddha y est represente 
debout, la main droite faisant le geste de faveur fvara-mudrd ) ; 
au lieu des assistants qui accompagnent habituellement le Buddha 
dans cette circonstance, Indra et Brahma, le sculpteur a represente 

• I) BiVNERji, p. 20, nous affirme qu’U s’agit d'une divinite feminine; sans cela, et par 
comjwaison avec I’assistant du Lokanatha Kr, 7 (cf. pi. XI c), nous autions identifie 
ce personnage avec Hayagriva. 

2) Mahibodki, pi. XXVI a. 

3) A. S. I. AR. 1904-1905, p. 87 et pi. XXXI d. 

4) M. Bhattacharyya, p. 34, a fait raison de I’identification de M. CErxel, en d^ontrant 
que ce groupe est le Shadakshart-E". Les personnages ont cependant 1 ’ aspect que 1 ‘iconogra- 
phie n^palaise prete a Dharma, la Loi. Meme ouv. pi. III. 

5) Mim. Contr. Occid,, I, pp. 439 ssq. 
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detix bodhisattva dont run, celui de gauche, est padtnapdai (por- 
teur de lotus). Banerji a identifie ces peismmag^ comme Maitn^na 
et Avalokite^am (i). II est pos^le que Tartiste, influence par 
le sddhana dont nous parlerons plus loin, ait en I’intention de ^u- 
rer ceux^; mais I'assistant de gauche, le pseudo-AvaloIdtegvata, 
ne porte pas de figurine de Buddha dans sa coiffure; ei outre, 
nots aucnn texte, ni aucun element ctnnparatif, nous per- 

d'accepter cette identification. 

%fi plus grand nombre de triades oh Avalokitegvara figure 
k titre d’assistant appartient h la demi^ periode du stjde Pala- 
Sena. EDes illustrent un texte appele V ajrdsana-sddhana (2), 
et sont connues sous le nom de groupes Vajrdsana-Buddha-Bhaktd- 
raka (3). Ee personnage principal est le Buddha, assis les jambes 
etroitement croisees sur le si^e de diamant (vajrdsana) (4), et 
faisant de la main droite le geste de toucher la terre (hhumishparga- 
mudvd). En ce qui concerne les assistants, nous citons la traduction 
de M. Foiicher ; (5) 

« ... A la droite du Bienheureux, le bodhisattva Maitreya, jaune 
d’or, a deux bras, coiffe d'un chignon-en-forme-de-tiare, tenant 
de la main droite le chasse-mouche, ayant a la main gauche une 
branche de criniere de dragon (campaka) ; de meme a sa gauche, 
le bodhisattva Avalokiteqvara (6), blanc, coiffe d’un chignon-en- 
forme-de-tiare, portant de la main droite le chasse-mouche, ayant 
a la main gauche le lotus (rose) ; ce couple a les yeux toumes vers 
le visage du Bienheureux ». 

A partir du xi® siecle, il ne nous est done plus permis de nous 
tromper. Tons les Budd^ du Vajrdsana ont pour assistants Mai- 
treya et Eoke9vara, generalement disposes comme I’indique le 
te^e, et trfe rarement intervertis (7). Sur les st^es, ils sont beau- 
coup plus petits que le Buddha, aussi les artistes n’ont-ils pu placer 
la figurine d’Amitabha dans la coiffure d’Avalokitegvara. Mais 
cette figurine est visible lorsque le groupe a ete represente en 
ronde-bosse (8). Ajoutons que le chasse-mouche fait souvent 
defaut, etant remplace soit par un geste de la main droite 
(mudrd) (9), ou des deux mains (10), soit par un attribut (ii). 

3) Banerji, p. Si. 

2) I. B. I., 2 <‘ p. 16. 

3j Banerji, p. 86. Cf. notre pi. XVII a . 

4i Bes sculpteurs decorent souvent le sWge d'un petit foudre (vajra). Cf. Expl. Orissa^ 

P V, fig. 3- • 

5) I. B. X., 2' et., p. i8. 

(') !> texte Sanskrit porte Lokefvara. 

T) Cf. p. ex, Grierson, J. A. S. B., BXITI, I, n<> i, 1894. 

8) Banerji, pi. XXXTX. 

5) Banerji, pi. XXXIX. Ba m. dr. de B® fait le geste qui rassure. 

10) Expl. Orissa, pi. V, 3. JIaitreja a les mains jointes. 

Ill Expl. Orissa, pi. XV, 2. II® tient de la m. dr. le vase-a-eau. 
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Formes d' Avalokitegvara represente avec douze ou seize bras. 

Nous ne connaissons pas, dans I'lnde propre, de representations 
d’Avalokite9vara oti il ait huit ou dix bras. Mais I’lndian Museum 
renferme trois st^es dont deux le figurent avec douze bras (i) 
et une avec seize bras (3). Des deux premises. Tune seulement 
a ete reproduite, par Waddell (3). Avalokitegvara y est repre^nte 
debout, vetu et pare comme de coutume; le jatdmukuta etant 
detruit, nous ne savons pas s’il comprenait ou non la figurine 
d’Amitabha; la tete d’Avalokdte^vara est encadree de deux Buddha 
qui sont assis a I’indietme sur des lotus, cdui de droite faisant le 
geste qui rassure (abhaya-mudrd) et cdui de gauche le geste de 
prise a temoin de la terre (bhumishparga-mudrd) ; aux pieds 
d 'Avalokitegvara se trouvent les assistants habituels : h droite, 
Tara et Sudmukha; h gauche, Hayagriva et Bhrkufi. D’aprfes 
Banetji (4), les attributs et les gestes seraient les suivants : 


Droite. 

I. Rosaire (akshasutra). 

%. Menace (tarjani-mttdrd). 

3. ' Indistinct (5). 

4. lA)tds (padma) ou roue (ca- 

kra). 

5. Non-crainte (abhaya-mudrd). 

6. Faveur (vara-mudrd) . 


Gauche. 

lyivre (pustaka). 
Croc-a-dephants ( ankuga ) . 
Lacet (pdga). 

Lotus (padma). 

JoysM (ratna ou maai) (6). 
Vase-a-eau (kamaaialu). 


Cette representation inusitee dut avoir h son epoque une signi- 
fication de souverainete bien ddermin^e, car la coiffure d’Avalo- 
kitegvara comporte les banddettes flottantes (ctra) dont nous 
avons vu plus haut le caractere royal. Ces cira confirment notre 
opinion selon laqudle cette image appartient a la dernide periode, 
car dies sont rarement portds par Avalokitegvara anterieurement 
a la renaissance (7). 

Waddell a compare cet Avalokitegvara a une forme tibetaine 
analogue, appdee Spyan ras gzigs don yod mchod pa’i nor bu, ce 
qu’il a traduit par Amoghavavrthdvalokita, « Avalokita dont la 
pierre sacrifidelle est inf aillible ». M. Filliozat a retabli pour nous 
la traduction correcte en Amo ghdrcananunay avalokita, « Avalokita 
au joyau d'honneur efficace». Waddell considde ce personnage 

1) Banerji, P- 88 . 

2) Banerji, p. 89 et Id. XXXrV a. 

3) The Indian Buddhist Cult..., pi. II c. 

4) Xa liste dotmte par VVaddeli. des attributs et des gestes, d’aprte I’iconc^tapiiie 
tibitaine, ne correspond pas aux attributs et aux gestes de la stSle reiwoduite. Cest pourquoi 
nous pr^irons dcmner d-dessous la liste d’apr^ Bakerji, p. 88. 

5) Cet attribut est tenu conune le joyau des formes 4 six bras de la inemidre piriode. 
Cf. pi. IX a, h, c. 

6) Cet attribut nous parait etre en r 4 alit 4 une representation du feu sacre (agni). Cl. 
infra, p. 273. 

7) A notre connaissance, la seule reiuesentation d’A“ qui porte les cira, avant la renais* 
sance, est notre pseudo-Vajiadharma. Cf. supra, pp. 197-200. 
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comme tme forme du dieu-des richesses. Mtatst donne qu’d tient 
le joyau dans une de ses mains, on ponrrait pent-^tre le const- 
d&rer plut^ cmn^e nne forme d&-Cintdmaiu Lokefvara (i), cdni- 
qui-a-M-maitrise-dti -monde- en - vertu -du ~ jo3?au - qui-exauce-les- 
desirs, cintdmaai etant un qualificatif fr^oent d’Avalokitegvara 
hors de Pinde (2). Cette notion ne correspomirart que partiellement 
k la proposition de Waddell, mais, k notre avis, elle s’accorderait 
pieax avec le caract^e d’Avalokite^ara. 

Stir la st^e qui le represente avec seize bras, Avaloldte^vara 
est debout (3), vetu, flAre, coiffe comme k I’or^naire, avec une 
figurine d’Amitabha ^vant le chignon. Au sommet de la st^le 
se trouvent deux Buddha assis a I’indienne sur des lotus, celui 
de droite prenant la terre a temoin (bhumishparfa-mudrd) , celui 
de gauche rassurant (ahhaya-mudrd). Bes assistants sont Tara 
et Hayagriva il droite, Bhrkuii a gauche. Parmi les gestes et les 
attributs difficdement reconnaissables sur la tres mauvaise repro- 
duction, nous pouvons distinguer a droite : les gestes de non- 
crainte (ahhaya-mudrd) et de favour (vara-mudrd) , le rosaire 
( akshamdld ) , la masse ( gadd ) , le joyau ( ratna ) , la cloche ( ghantd ) ; 
a gauche, le lotus rose (padma), le lacet (pdga), le vase-k-eau 
(katnan&alu). 

Si cette derni^re image d’Avalokitegvara offre un certain interet 
iconographique, elle appartient a la pire decadence artistique, 
comme en temoignent non seulement la multiplication des bras, 
mais la raideur des figures, sans aucune vigueur et sans aucun 
modele. 


« Lokefvara-Vishnuv (?). 

A la pi. XXXVIII de son ouvrage, Banerji nous montre quatre 
reprfeentations d’une divinite aux bras multiples, dont il affirme 
qu’eUe constitue un syncretisme entre Vishnu et Lokegvara. 
Ces images, qui appartiennent toutes k la demifere periode de 
Part Pala-Sena, ont ete trouvees respectivement a Ghiyasabad 
Garoi, Sagardighi et Sonarang (4). 

Banerji considere que le personnage represente sur la stfele de 
Sonarang, conservee maintenant au Musee de la Bangiya Sahitya 
Parishad sous le 11° C (d) 7/9, serait sans conteste Avalokitegv'aira, 
parce que la figurine decorant le sommet de la st^e serait celle 
du « Dhyani-Buddha Amitabha*. En outre, ce personnage, qui 
a douze bras, presenterait des gestes et des attributs dont cer- 
tains seraient communs k Vishnu et a Eofcegvara, et qui sont les 
suivants : (5) 

1) J. nszYLCSKi, cours H. E., d^cembre 1937. 

2) Pandit Bhagvanlal Indraji, The Bauddha Mythology 0/ Sepal..., p. 100, fig. 14. 

3) Banerji, pi. XXXIV a. 

4) Banerji, pp. 94-96, pi. XXXVIII a, b, c, d. 

5) PI. XVII b. 
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ao4 


Droite. 


Gauche. 


1. 

2 . 

3 - 

4 - 

5 - 
6 . 


Brisee. 

Makara. 

Oiseau. 

Indistinct. 

Indistinct. 

Faveur (vara-mudrd) . 

En comparant la divinite de 


Tortue (kurma). 

Elephant (hastin). 

GaruAa. 

Roue (cakra). 

Charrue (langala). 

Brisee. 

Sonarang avec celles de Ghiy- 


asabad, de'Garui et de Sagardighi, Baneijj^onclut a leur analogic, 
et les range dans une meme cat^orie sous^ vocable de Lokepuara- 


Viskau. 

Pour notre part, il ne nous est pas possible d’accepter cette 
identification, pour les raisons suivantes : 

a) Rien ne nous prouve que le sculpteur de la stMe de Sonarang 
ait voulu representer Amitabha au sommet de celle-ci. Eorsque 
Amitabha ne decore pas le chignon de son protege, il le surmonte 
directement (i). Il n’est jamais separe du jatdmukuta d’Avaloki- 

' te^vara par un chaperon a cinq tfetes de ndga, comme c’est ici le 
cas. Nous ne connaissons ni dans I’lnde, ni ailleurs, de forme 
d’Ayalokiteqvara dont la tete soit surmonte d’un tel chaperon. 

b) Parmi les attributs et les gestes du personnage de Sona- 
rang, seul le geste de faveur, et peut-^tre la roue, peuvent etre 
communs h Lokegvara et h Vishnu. 

c) Les assistants masculins de la divinite de Sonarang n’ont 
rien de commun avec les assistants mascuhns coutumiers d'Avalo- 
kitegvara, qui sont Sudhanakumara et Hayagriva. 

Quant aux divinites de Ghiyasabad, de Garni et de S^ardighi, 
la question se pose d’autant moins pour elles que le pseudo-Ami- 
tabha ne les surmonte pas. De plus, celles de Ghiyasabad et de 
Garui ont les mains inferieures placees sur la tete de leurs assis- 
tants, ce qui est un geste particulier h Vishnu (2). Enfin, ceUe de 
Sagardighi ayaut ete d^ouverte en meme temps que deux autres 
images de Vishnu, il semblermt logique qu’elle fut egalement 
vaishnava. 

En consequence, nous ne voyons aucune raiscm d’a^miler 
a des formes d’Avalokiteijvara, les divinites de Ghiyasabad, de 
Garui, de Sagardighi et de Sonarang. La seule image rencmitr^ 
par nous, et denotant une influence vaishnava, est la grande st^ 
dont nous avons parle plus haut (3), a propos de Part de 
aux VIII® et ix® siecles. 


* 

♦ * 

Les lignes qui prec&lent etaient ecrites lorsque nous avons eu 

1) Cf. 'iupra, t'lg. 2, p. 1S2. 

2) Cf. par exemple, liAXERjt, pt, XI a, LXVItr a. 

',) Cf. siipm. p. i-'2. 
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i’occasion de parler a M. Foucher des pseudo Loke^ara-Vishnu. 
M. Foucher nous a fait observer que VisAnu etait patfois repre- 
sente surmonte de Brahma — an heu que celui-ci soit figure sur 
im lotus issant du nombril de Vislmu — . Ceci confirmerait notre 
identification de la divinite de Sonarang avec VisA«u, car le cha- 
peron aux cinq tetes de ndga serait alors celui du serpent 
Ananta (i). 


i) II ne faat pas s'^tcamer si, dans les pages qni precMent, on n’a trouve aucune mestion 
des A» en stuc du site bonddhique de Nalanda. H en eziste fort pen de reproductions, 
et I’examen de celfcs-ci nous a petmis de constater que ces stucs 6taient de ti€s basse ^poque 
et n’offiaient aucun int&et artistique. Cf. par exemple, A. S. I. AR. 1926-1927, pi. VIII a. 
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CINQUlfeME PARTIE 


6tude stylistique 

DES IMAGES INDIENNES D’AVAL0K1TE9VARA 


I. lie type physfqpe. 

Aprfe avoir etudie les diverses formes que revet dans I’art de 
rinde le personnage d’Avalokite^vara, nous devons maintenant 
examiner les details de ces representations : type physique, vete- 
ment, coiffure, parures, attitudes, gestes, attributs, si^es, etc... 
H faut signaler cependant que, sauf exceptions que nous mention- 
nerons a mesure, rien de tout cela n’est particulier k notre bodhi- 
sattva, dont les images sont comparables h celles de la plupart 
des autres divinites contemporaines. Nous le constaterons d’ail- 
leurs sans cesse dans I’examen qui va suivre. 

Au coixrs de notre expose, nous avons indique bri^;vement les 
differents types anatomiques donnes par les artistes indiens au 
bodhisattva Avalokite^vara. II est cependant necessaire d’y 
revenir ici, quoiqu’il nous ait souvent ete difficile de distinguer 
les d^ails du visage, indiscemables sur nn grand nombre de repro- 
ductions. 

L’art greco-bouddhique nous off re un Avalokitegvara (i) dont 
les traits pourraient aussi bien appartenir a un prince laique ou, 
puisqu’d est marque de V 4 rud circulaire, a n’importe quel bodhi- 
sattva. I^e visage est d’un ovale assez large; les arcades sourciK&res 
en aretes vives, les yeux sans regard, les paupiCTes bordees, la 
Idvre infmeure assez forte, tandis que la hvre superieure, plus 
mince, est surmontee d’une moustache. Sur les tempes, les dieveux 
ondulent l^^rement. Tels nous apparaissent au^i les bodhisattva 
des Musees de Peshawar (2), de Lahore (3), de Londres (4) et du 
Louvre (5). 

1) PI. I o. 

2) Arch. Ph. Gt. n» 1.222/25. 

3) Arch. Ph. Gt. n» 1.222/18. 

4) Arch. Ph. Gt. n» 1.229/4. 

5) A. G. B. G., II, frontispice. 
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Mathura nous presente trois types successifs, qui ont neanmoins 
en commun la rondeur du visage parfois poupin. Sous les Kusha- 
«a (i), il s’agit d’un personnage massif, carre d’epaules, solidement 
campe sur ses deux pieds ecartes. Les traits du visage sont k peine 
discemables : le nez est detruit, les yeux hordes tr^ proeminents, 
la bouche large et paraissant esquisser un sourire. L’ensemble 
lourd et sans grace rappelle d'assez pr^ les Buddha-bodhisattva 
du fr&^e Bala (2). 

Un peu plus tard, nous avons affaire k un a enfant princier» (3), 
dont le visage arrondi conserve cependant encore une certaine 
durete de traitf : arcades sourcilikres assez vives, oil les sourcils 
sont indiques comme par une soutache ; limA ayant I’aspect 
d’une large pastille circtdaire; yeux toujours sans regard, toujours 
hordes, mais dont la paupiere supaieure est trks haute, et Texophtal- 
tnie prononcee; bouche aux Ikvres chamues; cheveux reprfeenl^ 
peut-etre en frange de bouclettes stylisees sur le front. Ce type se 
retrouve chez d’autres bodhisattva du meme style, particulikre- 
ment panni ceux que conserve le Musee de Lucknow (4). 

Enfin, le plus parfait Avalokitegvara qu’ait produit I'art de 
Mathura appartient au style Gupta. C’est la tete conservee au 
Mus^ Guimet sous le n® 18646 (5). Les caracteristiques de Mathura 
s’y retrouvent, mais attenuees et comme fondues : les arcades 
sourcilieres sont k peine indiquees; les sourdls en a soutache#, 
mais plus etroits ; les yeux sans regard et hordes, mais plus allonges 
et moins proeminents; le nez plutdt large et court et les Ikvres 
chamues. L’ensemble est d’un modele beaucoup plus dour que 
ce que nous avions vu jusqu’ici. Cette tete peut etre rattachee 
par son style aux images de Buddha (6) et de bodhisattva (7) que 
I’ecole de. Mathura produisit a la meme epoque, mais elle en cons- 
titue un des meilleurs exemplaires. A notre avis, elle presente 
d'ailleurs, par I’impression de jeunesse qui s’en degage, un des 
visages les plus charmants que les artistes indiens aient jamais 
donne a Avalokiteqvara. 

En ce qui concerae les Avalokiteqvara de style Gupta et post- 
Gupta du Maharashtra, il est graeralement impossible sur les 
reproductions de discemer les traits du visage, ^ant k I’aspect 
general, il semble que nous ayons affaire k deux categories dis- 
tinctes ; 

a) Avalokiteqvara represente comme un personnage mince et 
elance, peu ou point hanche, rarement flechi, et reposant sur ses 
deux pieds : tel est le cas des Avalokiteqvara des Miracles (8), 

1) PI. I b. 

2) Vogel, pi. XXVIll. 

3) PI. ir a et b. 

4) Vogel, pi. XXXVI b. 

5) PI. II c et d. 

6) Vogel, pi. XXXI et XXXII. 

7) COOSMAR.tW.tMY, fig. gg. 

8) PI. Ill a et 6. 
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sans exception, semble-t-il ; des gardiens-de-porte de Bagh II (i) 
et d’Ellora VT (2) ; des divinites principales d’EUora X (3) (Vigva- 
karma). On pent y rattacher rAvalokite9vara d'Amaravati (4). 

b) Avalokitegvara represente comme un personnage gras et 
boursoufle, |«u ou point hanche, reposant sur ses deux pieds 
ou assis k I’europeenne. Tels sont les Avalokite^vara divinitis 
principales Aq Karli (5), d’EUora II (6). IV (7), VII (8); les Avalo- 
kite^vara a quatre bras d’Aura«gabad IX (9), et a onze tetes 
et quatre bras de Kanheri (10). 

Ces deux modes de representations se rencontrent k la meme 
date pour les autres divinites. Par exemple, les personnages 
U Aihole (il), du Kailasa d’EUora (12), ou de certaines grottes 
de Nasik (13). sont du type « mince »; alors que ceux des grottes 
XIX et XXVI d’Ajaw/a (14), ou de certaines grottes hindouistes 
d’EUora (15)1 sont du type « boursoufle ». 

Si, parmi les Avalokite^vara de la premikre categoric, on compte 
dans le Maharashfra des chefs d’oeuvre tels que celui des Miracles 
d ’Aurangabad VII (16), par exemple, c’est hors de I’lnde que Ton 
trouve les plus parfaits exemplaires de la seconde maniere. Nous 
voulons parler de I’Avalokitegvara assistant du Candi Mendut 
de Java (17) qui, par sa facture assez empatefe, se rattache sans 
conteste k ceux des grottes IV et VII d’EUora, mais avec un modele 
beaucoup plus adouci et plus fondu. 

Les Avalokite9vara des grottes tardives d'EUora appartiennent 
a un style vdisin de celui des Pala du Bengale. Us sont generalement 
d’aspect naturaliste, mais representes assis (18). Ils sont compa- 
rables aux images de Manju^ri {19), Vajrapani (20) et autres bodhi- 
sattva du meme site et de meme date, ainsi qu’aux sculptures 
hindoues contemporaines {21). 


1) PI. V a. 

2) PL V b. 

3) Arch. Ph. Gt. n” 14.33 1/17. 

4) Arch. Ph. Gt. n® 14.152/1. 

5) I- Bacbhofer, Early Indian Sculpture, 11 , pi. 67. 

6) Arch. Ph. Gt. n® 14.322/2. 

7 ) PI. IV a. 

8) Arch. Ph. Gt. n® 14.327/4. 

9 ) Ebtrd, %. 5 . 

10) Caee-Temples, pi. EV, 2. 

11) COOKARASWASrV, fig. I65. 

12) R. Gkovsset, Civil, de FO,, II, fig. 77. ssq. 

13) S. Kkamkisch, Indian SadpOire, pi. XXV, fig. 69. 

14) S. Kkamrisch, Indian Sculpture, pL XXV, fig. 68 . 

1$) G. Rao, Elements of Hindu Iconography, id. CXVIII, i. 

16) PL m a. 

17) Arch. Ph. Gt. n® 23.162/iot. 

18) PL rv b. 

19) Arch. Ph. Gt. a® 14.331/16. 

20) Elurd, pi. XIX, 6. 

21) Arch, Ih. Gt. a® 14.314/1 ssq. 


213 


ETUDE d’aVAEOKITE9VAEA 


Dans VOrissa, du vii® au ix® siecle, Avalokitegvara est repre- 
sente avec une tete petite par rapport au corps. Dans son ar- 
ticle (i), le Rai Bahadur Ramaprasad Chanda note que les visages, 
allonges au Naltigiri, s’elargissent a TUdayagiri, et plus encore 
au Ratnagiri. Cette observation, nous semble-t-il, peut egalement 
s’apphquer h I’aspect general des personnages — elances au Nalti- 
giri (2), plus massifs a I’Udayagiri (3), et de proportions trte lourdes 
au Ratnagiri (4^ — . En outre, au Naltigiri, si les personnages sont 
hanches, ils se tiennent droits, tandis que la flexion existe a I’Udaya- 
giri; au Ratnagiri, I’Avalokite^vara dont nous connaissons I’image, 
repose pesamment sur ses deux pieds, les epaules etant sur une 
hgne horizontale. Quant aux visages, nous pouvons difficilement 
juger de leur expression, car ils sont soit mutiles, soit indiscemables 
sur les reproductions. Nous avons heureusement au Musee C^uimet 
une tete, provenant du Naltigiri (5), et justifiant, par ses traits 
fins et son expression de recueillement interieur, la__conclusion 
du Rai Bahadur Ramaprasad Chanda : si les sculptures post-Gupta 
de rOrissa manquent de la vitalite dramatique de leurs contem- 
poraines du Maharashfra, dies les surpassent en serenite et en 
grace. 

Des seuls elements de comparaisoii qui nous permettent de 
situer les Avalokite^vara de I’Orissa, sont les autres divinites 
reproduites soit par le Rai Bahadur, soit par Banerji dans le 
deuxi^me volume de son History of Orissa. C’est peu, mais cela 
nous donne I'occasion de constater que nos images ne sont pas 
isolees dans le temps, et qu’elles s’integrent au contraire dans 
un ensemble bouddhique qui dut etre fort important (6). 

Des representations du Nord-Est de I’lnde nous offrent deux 
t3q)es distincts d’Avalokitegvara, depuis I’^poque Gupta jusqu’a 
la denude pdiode de I'art Pala-Sena. Tous ont en commun le 
Ausage large, presque carre, mais — chez les uns — la tde est 
petite par rapport au corps mince et trfe dance; chez les antnes, 
les proportions sont plus massives, plus trapues, ^ns jamais 
tomber dans le style « boursoufle» du Maharashtra. Nous n'avons 
pu hmiter ces deux categories au point de vue geographique, car 
elle existent cote a cote h Samath, a Nalanda, et a Bodh-Gaya, 
par exemple. C’est ainsi qu’a Samath, nous rencontrons tm Doka- 
natha Gupta (7) dont la sveltesse harmonieuse se rapproche de 


1) Expl. Oris<ia, pp. 19-20. 

2) Expl. Orissa, pi. II, 4. 

3) Expl. Orissa, pi. Ill, i et notre pi. VI. 

4) Arch. Ph. Gt. n» 16.612/22. 

5) PI- VII. 

6) Expl. Orissa, pp. 6-7. 

7) PI. VIII b. 
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celle des Buddha contemporains (i) ; tandis que, dans le site trte 
voisin de Chaukha«rfi, on a decouvert un autre Bokanatha (2), 
post-Gupta, dont la tete est tr^ forte, les mains enormes, et le 
hanchement prononce. ^ 

A Nalanda, le Bokanatha Gupta {3), dont les proportions sont 
plutot massives, les rach^te par son expression de calme serenite; 
mais le Bokanatha post-Gupta (4), dont la tete est trfe petite, 
se rapproche sans aucun doute de celui de Samath, quoique le 
traitement plus sec et plus conventionnel denote une date poste- 
rieure. 

Sous les P^a et les Sena, malgre la prMominance de plus en 
plus grande des personnages « minces », nous rencontrons cepen- 
dant encore les deux types. Pendant la premiere periode, ils sont 
bien caracterises par le Sugatisawdar^ana Bokegvara (5), elance 
et hanche, d’une part ; le Bokanatha n® 5861 de I’lndian Museum (6), 
massif, reposant solidement sur ses deux pieds, et ayant la tete 
assez forte, d’autre part. Borsque les personnages sont representes 
assis, le buste reste presque droit, les deux epaules etant a peu 
pres sur la meme ligne (7). Dans I’ensemble, tons ces Avalokite^- 
vara sont naturalistes, de proportions anatomiques rationnelles. 
Bes expressions sont parfois difficiles a reconnaitre sur les visages 
mutiles, mais on retrouve la serenite recueilHe (8) et la bienveil- 
lance souriante (9). h’umd, qui fait souvent defaut, semble se 
presenter comme une verrue circolaire. 

Au cours du declin passager, les personnages deviennent plus 
raides, I’epoque etant marquee en outre par un renouveau de 
faveur de la loi de frontalite. De plus, il arrive que la tete soit 
extremement petite par rapport au corps, demesurement etire 
en longueur, et large en proportion (10). B^ ensembles sont lourds, 
massifs, et les visages sans aucune expression (ii). 

Mais la renaissance survient, et avec elle I’amincissement des 
formes, I’allongement du buste, et I’assouplissement des attitudes. 
Bes personnages debout sont parfois encore d'une certaine rai- 
deur {12), mais, le plus souvent, le hanchement s’accentue, accom- 
pagne de la triple flexion. B’attitude des divinit& assises est 
variable. Borsque les jambes sont etroitement croisees (vajrapa- 
ryanka), le buste reste droit (13). Borsque la pose est celle dudebs- 

j) Catal. Sdrndth, pJ. X, par ezemple. 

2) Catal. Sdmdtk, n«B{d) 9. A. S. I. AR. 1904- I 90 S, pt- XXIX a. 

3) PI Vin a. 

4) S. KRAMBisca, Indian Sculpture, p. 183, pi. XXXII, fig. 81. 

5 ) Pt IX d. 

6) PI. VIII c. 

7) Pt XVI ou Banerji, pL XI c. 

8) PI. IX e. 

9) PI. XI a. 

10) PI. X a. 

11) PJ. XI c. 

12) PI. X b. 

13) PJ. Xn c et Baxerji, pL XXXIV b. 
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sement (lalitdsana) , le buste reste droit lorsque le geste est celui 
de I’enseignement (dharmacakra-mudrd) (i), ou quand le lotus 
est porte par la main gauche levee {2). horsque le lotus est tenu 
par la main gauche appuyee au si^ge (3), on voit saiUir le muscle 
de I’epaule qui, par le fait, devient plus haute que la droite. C’est 
^alement tou jours le cas pour les Avalokite§vara assis dans I’atti- 
tude de I’aisance royale (mahdrdjalildsana) (4). En ce qui con- 
ceme le visage, I’expression, lorsqu’elle est discemable, parait 
sereine et souriante (4). h’umd est represents soit drcolaire (4), 
soit en larme (5). 

Au cours de la demise pSiode, les qualites de la renaissance 
toument au procSle. C’est le dess&dremient : le buste est demesu- 
rement etir^, la taflle anormalement fine, I’attitude souvent mievre 
et affects. H n’y a presque plus d’images assises au buste droit, 
la plupart d’entre ^es faisant saillir I’epaule gauche par une 
contoTsion souvent inutile (6). A c6te d’une majorite de person- 
nages minces, dont le trS beau Siwhanada de Bodh-Gaya (7), 
nous rencontrons cependaut encore, dans ce meme site, des Avalo- 
lrite9vara de t3q)e lourd et trapu (8). Sauf de trS rares exceptions, 
les visages n’ont plus aucune individuahte : le sourire se mue en 
grimace; les traits sont si accuses que le nez lui-mSme devient 
une arSe vive (6). h’umd est represents en cercle (9), en larme (10), 
en rectaiigle vertical (6), voire en losange (ii), Chez Siwhanada, 
conformement aux textes canoniques, eUe est remplacS par un 
ceil frontal (12). Enfin, le signe de la roue (cakra) est trS apparent 
dans la paume des mains et sur la plante des pieds (6). 

Un des plus beaux Avalokitegvara de la demiSe periode Sena 
nous parait etre le Khasarpa«a debout de Caurapura (13) ; quoique 
hanche, il tient son buste et sa tete droits; il est le seul, a cette date, 
chez lequel nous retrouvions I’expression de bienveillance compa- 
tissante que lui donnaient les artistes des epoques anterieures. 

Aprs cette demiSe lueur jetS par I'Sole a son dSlin, nous 
ne rencontrons plus que des images sans aucune vigueur, et sans 
la moindre valeur esth^ique (14). 

1) PI. xrv b. 

2) Eanebji, pi. xrv b (Manjutri). 

3) Banerji, pi. XIV a. 

4) PI. XII a. 

5) PI. XIV b. 
fi) PI. XV. 

7) PI. XIII. 

8) Banerji, pl. XXXIV c. 

9) Banerji, pl. XXXIII a. 

10) Banerji, pl. XXXII a. 

11) S. Kra-mrisch, art. cit. fig. 37. Comparer les sculptures khmrtes du style du B4yon. 

12) Cf. supra, p. 50. 

13) Orthographic Chotcrapara (prCs llaiwfi, distr. Rajshahi). Cf. A. S. I. AR. 1930-1034, 
p. 262 et notre pl. XIV d. 

14) Banerji, ph XXXIV a, par exemple. 
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II. lie Costume. 

Le costume d’AvaIokite9vara se compose des deux vetements 
indiens traditionnels (i) : d’une part, le long pagne qui peut etre 
porte flottant, et tomber jusqu’au dessus des cbevilles; d’autre 
part, une pi^e d’etoffe qui, apres avoir servi de manteau, se 
reduit a une simple echarpe. 

1 ° Vetement infdneur. , 

Dans I’art de Mathura (2), « le vetement de dessous (antara- 
vdsaka), au lieu de tomber en pointess, comme c’etait le cas chez 
les bodhisattva gandhariens, «est coupe droit, comme un jupon, 
a quatre travers de doigts au-dessus des cbevilles » (i). Porte de 
la sorte, ce vetement offre plus de rapports avec le costume monas- 
tique qu’avec celui des personnages princiers que sont k cette 
date les bodhisattva. Nous rappelons k titre comparatif le « jupon » 
des Buddha du frere Bala (3) ; comme ces derniers, V antaravdsaka 
de I’Avalokitegvara de Ducknow est retenu autour de la taille 
par un cordon, noue devant, avec coques et chutes retombantes. 

An Maharash/ra, dans le style Gupta et post-Gupta, il semble 
que, la plupart du temps, le vetement inferieur soit porte seul, 
le torse demeurant nu. Ce jupon est maintenu en place par un 
cordon none (4), la ceinture de tissu, k boucle orfevrie, n'appa- 
raissant qu’k la fin du style, et demeurant trks rare chez Avaloki- 
te^vara (5). M. Foucher decrit ainsi le vetement infoieur des 
bodhisattva : (6) « Be bas du corps est enveloppe dans le paridhdna 
qui est la modeme rfAotf. ‘ C’est un simple jupon ouvert : on en 
fait un pagne assez ample en ramenant entre les jambes le pan 
de derriere que Ton passe ensuite dans la ceinture, et dont on laisse 
les plis retomber par devant ». Nous avouons qu’il nous est impos- 
sible de le discemer ainsi sur les images : nous distinguons une 
sorte de longue jupe atteignant les cbevilles, retenue autour de 
la taille par un cordon, alors qu’entre les deux jambes parait retom- 
ber une chute d’etoffe plus ou moins stylisee. 

Dans I’art contemporain du Nord-Est, le paridhdna est analogue ; 
mais il doit etre enroule deux fois autour des reins, et porte comme 
un jupon ouvert, I’une des extremites flottant entre les deux 
jambes comme une sorte de pointe triangulaire (7). lya ceinture 
comporte encore le cordon noue, mais celui-ci peut etre reconvert 
d’un bandeau orfevri. 

'Bn Orissa, le paridhdna se prfeente de fa^on pre^ue identique 
k cdni du Maharashfra, mais il semble fait d’une mous^hne par- 

i) A. G. B.G., II, pp. 179-180. 

а) It I 6 et XVm 6. 

3) Ft XVni a. 

4 ) PI. m a et b, XIX a. 

5) n. IV a. 

б ) I. B. I., 1 * 4 t., p. 71. 

7) PI. VOI b, XIX 6 . 
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ticuli^rement legere, qui adhere au corps, et laisse deviner les 
formes anatomiques (i). 

Sous les Pala et les Sena, nous constatons deux mani^es dis- 
tinctes de porter le vetement inferieur. La premiere, en « jupon », 
est celle que nous avons vue jusqu’k present. Pendant la premiere 
periode, nous la trouvons chez les Amoghapaga de Samath-Bena- 
rte (2) et de I’lndian Museum (3), ainsi que chez le Sugatisam- 
dar^ana-Lokegvara (4), originaire du Bihar; I’aspect general de 
I’Avalokiteqvara a six bras, sans numero {5), nous permrt de 
croire qu’il porte ^alement ce vetement. Nous ne rencontrons 
plus ensuite celui-ci que chez les Lokandtha de bronze de N^an- 
da (6) et de Bandarbazar (7), et chez le Khasarpana debout de 
Caurapura (8). D nous semble done qu’k partir de la renaissance, 
le port du ^ridhdna long devait constituer un archaisme. Comme 
nous le verrons plus loin (9), ced parait confirme, pour les bronzes, 
par la manide dont ils portent leurs brassards. 

Tons les autres Avalokitegvara du style Pala-Sena sont revetus 
d’un faridMna correspondant k la description de V I cono graphic 
Bouddhiipte de I'lnde (10). M. Foucher ajoute qu’il s’agit du vetement 
traditioimel de I’lnde laique. Sa vogue croissante correspond a 
une evolution dans I’iconographie meme d’Avalokitegvara. Repre- 
sente d’abord comme un asc^te, il devient progressivement un 
grand seigneur, voire un monarque universel. Ce costume est 
d'ailleurs commun ^ tous les bodhisattva, et aux divinites femi- 
nines. 

20 V etement superieur. 

Dans I’art de Mathura, celui-ci se presente sous I’aspect de 
« I’ample manteau, toujours passe sur I’epaule et enroule autour 
du bras gauche, qui se rejette par derride en pans souvent un 
peu roides)) (ii). Le manteau de I’Avalokitegvara de Lucknow (12) 
offre une etape interm^iaire entre celui des Buddha de Bala (13) 
et celui du Maitreya de Mathura (14). Tous le portent enroule 
autour du bras gauche, passe sur les epaules, ramene en avant 
sur la cuisse droite, puis sur I’avant-bras gauche, et retombant 
en chute vers I’exterieur. Mais celui des Buddha de Bala reste 


i> PI. VI. Comparer aussi les vetements de Bnddha d’Ajanld XIX et XXVI avec celui 
du pseudo-A” « en forme de Buddha > du Musee Guimet, qui provient de I’Orissa. 

2) PI. IX a. 

3) PI. IX b. 

4) PI. IX d, XX a. 

5) PI. IX c. 

6) A. S. 1 . AR. 1929-1930, pl. XXXIV a. 

7 ) Bakerji, pl. I.XVI b. 

8) Pl. XIV d. 

9) Cf. infra, pp. 246-247. 

10) Pl. XX b et c. 1 . B. I., U et. p. 71. 
n)A. G.B. G., II, pp. 179-180. 

12) PL xvni b. 

» 3 ) Pl- XVIII a. 

14) Pl. xvmc. 
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largement ouvert jusqu’au moment oil les plis sont rassembles 
sur le poignet gauche; celui d’Avalokiteqvara offre d’abord I’as- 
pect d’une echarpe, puis s’elargit pour passer sur la jambe droite, 
avant de se replier a nouveau; tandis que celui du Maitreya res- 
semble a une simple «:harpe etroite. Comme I’indique M. 
Foucher (i), I’utilite du manteau ne se faisant plus sentir dans les 
regions chaudes, celui-ci devient un leger chale de mousseline 
(uUariya). 

Dans le Maharashira, le port de I’echarpe semble rare chez 
Avalokiteqvara ; elle est frequemment remplacee par la peau 
d’antilope (ajina). Dorsque I’echarpe existe, elle est de preference 
roulee en torsade autour des hanches, et nouee a gauche, le noeud 
servant de support a la main ; elle apparait ainsi k Aurangabad II (2), 
et a Badami III (3); mais, si elle fait generalement dHaut chez 
Avalokiteqvara, on la trouve, par exemple, chez les dvdrapdla 
pares des sanctuaires VI d’Ellora (4) et II de Bagh (5). A Amara- 
vati, I’echarpe est nouee de chaque cote, et presente par devant 
une double retombee semi-circulaire (6) ; cette mani^re de la porter 
existe a EUora, soit au Kailasa {7), soit a la grotte XII (Tin 
Thai) (8). 

Dans I’art Gupta et post-Gupta du Nord-Est, I’echarpe se porte 
egalement sur les hanches, mais elle est alors noute k droite; 
les coques du noeud servent de support k la main qui fait le geste 
de faveur. Ees extremites retomb^t vers rexterieur, en diute 
simple (9) ou double (10), offrant I’aspect d’une queue de pois- 
son. 

Nous n’avons pu distinguer la presence de I’&harpe chez les 
divinites post-Gupta de I’Orissa. 

Dans I’art Pala-Sena, Vuttariya peut etre porte de plusieurs 
manieres : 

a) Sur les hanches ; I’echarpe est encore parfois nouee k droite (ii), 
servant de support k la main; mais, dans la plupart des cas, son 
utilite plastique est incomprise, car le noeud se trouve k gauche, 
la main droite etant soutenue par un Hement circulaire ou ovale, 
a I’aspect de fleur de lotus (12). Ce fait se rencontre d’ailleuis chez 
d’autres divinites; il arrive, par exemple, que Maitreya pose la 
main gauche sur sa hanche, tandis que I’echarpe est nouee k 
droite (13); la main, faisant le geste qui rassure (abhaya-tnudrd), 

1) A. G. B. G., II, pp. 179-180. 

2) Bidar and Auraagabdd, pL XI 4 I, 3- 

3) R. D. Banerji, Bas-reliefs of Bdddnii, pi. XIY a. 

4) PI. V a. 

5 ) PI. V b. 

6) PL XIX c. 

7 ) Aidi. Ph. Gt. n® 14.314/14. 

8) Elurd, pi. XX, I. 

9) PL Vm a. 

10) PL VIH b, XIX b. 
n) PI. XI 0, XX b. 

12) PL XX c. 

13) Banerji, pL IX d. 
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n’a besoin d’aucun support. II faut cependant faire exception 
pour le grand Mahakaruwa de I’lndian Museum (i) ; il porte deux 
uttartya, dont I’un bane la poitrine, et I’autre — sur les hanches — 
est none k gaucbe; le noeud sert d'element de soutien a I’avant- 
bras de la main inferieure qui tient le vase-a-eau (kamcmAalu). 

b) La maniere la plus frequente de porter I’&iiarpe parait 
assez incomprehensible au point de vue de I’equilibre ; elle semble 
6tre en bandoulifere, degageant I'epaule droite, et ramenfe sur 
r^aule gauche en une sorte de boude. Sans doute s’est-on inspire 
de la fa9on dont certaines divinitfe portaient la peau d’antilbpe 
( ajina), et qui est la suivante {2) : la pean passe sur Tepatile 
traverse la poitrine, passe sous le bras ^oit et est rahieni&e sur 
r^aule gauche, la tgte de raniihal pendant sur la poitrine du 
posonnage. Ced paiaft confirme du fait que, sur r«:harpe d’Avalo- 
kitegvara, on remarque parfois la tete d’antilope, par exemple 
chez les Amo^iapaqa (3) et le Sugatisafwdarqana-Lokegvara (4) 
de la premifere periode, et chez un Sinthasana-Loke^vara (5) de 
la renaissance. Le port de Vuttariya degageant I’^aule droite 
existe done du commencement k la fin de I’art P^a-Sena; on le 
xetrouve m€me jusque dans Part n^alais du xvii® si^cle (6), sans 
qu’il ait subi de modification sensible. 

c) H arrive enfin que I’echarpe se presente comme une sorte 
de chale jete sur les epaules, et dont les extremity — aprte s’etre 
enroul^ autour des bras — semblent soit voltiger, soit retomber 
sur I’avant-bras droit. Ce type ancien, rencontre cLez le pseudo- 
Raktaloke^vara de Paharpur (7), et chez le pseudo-Vajradhama (8), 
se retrouve chez les trois personnages trfe tardifs du groupe Shad^- 
shari de Sarnath (9). II evoque I’echarpe du Siddhaikavira de 
Nalanda (10), ou celles de certains Surya (ii). 

3® Tissu. 

Le tissu constituant le vetement d’Avalokitegvara parait etre 
une sorte de mousseline de plus en plus legere, transparente. et 
adherant au corps, k mesure que I’on avance dans le temps. D'abord 
complStement unie, cette mousseline se presente, dans Part Pala- 
Setia, comme dreoree de rayures, et vraisemblablement de bro- 
deries. Nous distinguons en effet des motifs graves, representant 
des rosaces et des fleurs stylisees (12). Ce tissu est d'aiUeurscommun 

1) PI. X a. 

2) G. Rao, Elements of Hindu Iconography. I, pp. 22 sqs. 

3) PI. IX a et b. 

4) PI. IX d. 

5) PL XII a. 

6) Arch. Ph. Gt. n” 1.912/3. 

7 ) PI. XIV a. 

8) PL XVT. 

9) PL X c. 
to) H. XI 6 . 

11) Banebji, pi. UX a et c, par exemple. 

12) PL XV. C^parer le coetume de toutes les divinity reproduites par Banerji. 
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& tous les vetements de divinites contemporaines, sauf ceux du 
Buddha. 

4° La -peau d’ antilope (ajina). 

Vers la fin de I’art post-Gupta du Maharashtra, nous voyons 
apparaitre, sur I’epaule gauche des images d’Avalokite^vara, 
une peau d’animal, cerf ou antilope. D’apr^ M. Gopinatha Rao, 
cette peau, dont le port est frequent panni les divinites hindoues, 
se presente ici d’une maniere appelee upavita (i) ; partant de 
I’epaule gauche, la peau traverse la poitrine, passe sous I’aisselle 
droite, et revient sur I’epaule gauche; la tete et les pattes antg- 
riemes de I’antilope pendent sur la poitrine ou sur le bras du per- 
sonnage. C’est ainsi que Vajina nous apparait k Aja«ta II (2), 
et k EUora IV (3), VI (4), VII (5). et X (Vievakarma) (6). 

Or, nous savons que la peau d'antilope est un des attributs 
coutumiers de Maitreya {7), lorsque celui-ci est represente comme 
un brahmane, car elle constitue le vetement d’initiation des ^tu- 
diants de cette caste (8). Peut-etre est-ce pour cette raison que 
les artistes en ornent I’image d’Avalokite^vara lorsque son costume 
sans parures le fait ressembler k un asckte. 

Mais nous n’ignorons pas non plus que Maitreya est souvent 
figure comme Roi Universe!, et, a ce titre, assis k I’europeenne (9). 
Nous rencontrons rme seule fois Avalokite^vara dans cette attitude ; 
k la grotte IV d’EUora, oh il porte precisement Vajina (10). 

J. Przyluski a, de longue date, attire I’attention sur les propriety 
attribuees k cette peau : force sacrte transmise k I’asckte ou au 
souverain, qui s’en revetent avant d’accomplir le sacrifice, ou 
d’etre couronne (ii). 

A prime abord, caractere sacerdotal et caractkre royal pour- 
raient sembler en contradiction. Nous nous demandons, au con- 
traire, s’il n’y aurait pas, dans Tun et I’autre cas, le souvenir d'une 
4 poque trks lointaine oh le chef etait a la fois prStre et roi (12). 
^ se dissociant, les deux fonctions auraient garde un certain 
nombre de prerogatives communes, panni lesquelles se trouverait 
le port de la peau d’antilope. 

En effet, d’une part, les images d’Avalokite9vara pare de Vajina, 
le representent sous I’aspect d'un asc^te sans omements (13) ou 

1) G. Kao, op. dt., I, pp. 22 ssq. 

2} Aftmtd, p. 35. 

3) Pt. IV a. 

4) £lur4. pi. XIII, fig. 4. 

5) Arch. Ph. Gt. n” 14.327/4. 

6) Arch. Ph. Gt. n® 14.331/17. 

7) The Bdgh-Caves, p. 35. 

8) S.B. E., VII, InsiituUs of Vishnu, p. 115. 

9) J. Aubover, Le Trdne... dans VInde ancienne. 

10) PI. iv a. 

rr) XJnandenpeupledu Penjab, les Saha, J- A. 1929, et Coras de Ft., 1938* 

*2) J. G. PRAZEH, Le roi magicim..., pp. 33-39- 
13) Arch. Ph. Gt. n® 14.327/4 et 14.331/17. 
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pourvu d’attributs particuli^ement ascetiques : rosaire, vase-a-eau, 
triple baton, auxquels se joint toujours le lotus rose, et parfois 
le lacet, c’est-a-dire en majorite les attributs du dieu Brahma (i) ; 
mais, d’autre part, deux d’entre elles nous le montrent avec un 
caract^e nettement royal, qu’il soit assis h I’europeenne (2), ou 
que, dans I’attitude de I’aisance royale, il ait pour si^e le tr6ne-a- 
lions (simhdsana) et pour omement de tete les bandelettes flot- 
tantes (cira) (3). 

Nous rap^ons en outre qu’au Tibet, Avalokitegvara est habi- 
tuellement repr&ente « portant la peau de gazelle dont la tete 
pend sur I’epaule gauche* (4). Or, au Tibet, Avalokitegvara est 
incame dans le Dalai-lama, qui reside sur le Potala — montagne 
sacree d’Avalokiteqvara et capitale imperiale (5) — ; le Dalai- 
lama est a la fois souverain spirituel et temporel, done pretre et 
roi. 

* 

* * 

En resume : 

Le costume se compose de deux pi^es d’etoffe dont I'une se 
porte autour des hanches et I’autre sert de manteau ou d’echarpe. 
II s’y ajoute parfois une peau d’antilope. 

Le veUment injirieur (antaravdsaka) se presente de deux 
mani^es; les images les plus anciennes le figment comme un 
jupon ouvert : e'est ainsi qu’il existe k Mathura, au Maharashria, 
en Orissa, et dans le premier style Pala du Bengale; on le trouve 
sporadiquement jusqu’aux siMes; mais, dfe le vin® siMe, 

il coexiste avec un vetement porte d’une autre faqon, qui le sup- 
plante peu a peu : « on en fait un pagne assez ample en ramenant 
entre les jambes le pan de derriere que Ton passe ensuite dans 
la ceinture et dont on laisse les plis retomber par devant»; e’est 
le paridhdna. 

2 ® Ijicharpe (vttariya) se presente d’abord comme un large 
manteau (Mathura) ; elle se retrmt peu a peu et apparait ensuite 
soit comme une torsade nonfe autour des hanches, soit portte 
en bandouliSre et degageant I’epaule droite; elle est parfois jetee 
comme im chale sur les deux epaules. 

3® Le iissu est une mousseline de plus en plus leg^re, d'abord 
unie, puis dworee de raynres et de broderies. 

4° peau d’antilope (ajina), portee en travers de la poitrine, 
la tete de I’animal retombant sur I’epaule gauche, existe chez 
plusieurs Avalokite9vara du Maharash/ra, qui presentent des 
caract^res ascetiques; on la retrouve sporadiquement, sous une 
forme stylisee, chez des Avalokite^vara offrant, soit I’aspect .brah- 
mique, soit I’aspect royal. 

t) E. A. W.M>DEIX, The Indian huddhkt CuU... Cf. nos pi. IX a. b. d, XX a. 

2) PI. rv a. r > . > 

3) PL XII a. 

4) J. Hacmb*, Caial., p. 91. 

5) J. PnzyrusKi, La ViUe du Cakravartin, p. 169 (5). 
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III. I>a CollTare. 

La coiffure constitue lelement le plus original de I’aspect d’Avalo- 
kite9vara; mais c’est egalement celui dont I’ensemble s’est le plus 
modifie au cours de revolution iconographique du bodhisattva. 
Dte I’origine des images de celui-ci, cependant, cette coiffure se 
distingue par la presence d’une figurine de Buddha, qui permet, 
a coup sur, d’identifier Avalokite9vara (i) et qui demeurera une 
constante. 

Nous diviserons les di verses coiffures d’Avalokite^vara en 
trois groupes principaux ; 

A. Turbans, couronnes, bonnet ou tiare cachant les cheveux. 
Sauf deux exceptions (2), ces coiffures sont les plus anciennes. 

B. Jatdmukuta avec ou sans omements. 

C. Coiffure en trois meches (trictra). , 

* 

* * 

A. Dans Tart greco-bouddhique (3), la coiffure d’Avalokite9vara 
se presente sous I’aspect suivant, que nous designerons par Ai : 
turban comportant un dement central fait d’un nceud de perlages; 
a droite des « coques» de ce nceud, nous voyons successivement 
une torsade et une rangee de petales de lotus entre deux bandes 
etroites; puis, jaiUissant de celle-ci et vu de profil, un mufle de 
monstre a la gueule ouverte et a la double langue; entre les deux 
langues de I’animal passe un cordon de perles qui se divise verti- 
calement. Au-dessus du motif central en nceud de perlage s'^&ve 
la bouffette, soutenue de part et d’autre par im tour d'etoffe 
bouilloime. Dans la bouffette s’inscrit un cerde de rayons ondules, 
devant lesquels se detache une figurine de Buddha nimbe et aureole, 
endonunage, mais qui etait vraisemblablement en mutation. 
Ce Buddha est assis sur un lotus, au-dessous duquel se trouve 
un element semi-circulaire qui prolonge les bords de la bouffette 
et se compose d’une bande ondiilte entre deux bandes unies. 

A I’exception de la figurine de Buddha qui, nous I'avons vu {4). 
ne se rencontre que sur une bouffette provenantdeTakht-i-Bahai {5), 
cette coiffure est courante dans I’art greco-bouddhique. On pent 
la rapprocher entre autres de c«lles que portent deux tetes, dont 
Tune se trouve au Mus^ de Peshawar (6), I’autre a celui de 
Lahore (7), quoique, chez ces demises, la bouffette de turban 
soit bris^, et que I’^ement central diff 4 re de celui que porte la 


1) Cf. supra, pp. 123 ssq. 

2) H. XIV a, XVI, 

3) PI. 1 a, XXI a. 

4) Cf. supra, p. 121. 

5) A. G. B. G., 11 , fig. 399. 

6) PI. XXI 6. 

7 ) PI. XXI c. 



322 AtxTDE ©’AVAEOKITE^VAEA 

de Chicago, car il s’agit du cabochon rectangixlaire (boite 
a reliques). 

Chez rune et I’autre cependant, ce motif central est encadre 
des rangees de petales de lotus, d’ou semblent jaillir de profil 
des tetes de monsties divergents, offrant une ressemblance plus 
nette avec des makara. La coiffure de Peshawar comporte, comme 
celle de Chicago, les tours d’etoffe bouiUonnes qui soutiennent la 
bouffette; en outre, nous y voyons egalement, au-dessus de I’Si^ 
ment rectangulaire central, le lotus h double tangee de petales; 
il est surmonte d’une sorte de coussrn, base circulaite du motif 
de la broche, qui a di^paru avec la bouffette. 

n semble qde les makara de kt coiffure de Lahore, k drmte au 
moit» 3 , crachrat un 3 ^ent oh appazalt tme fleur de lotus. 
sus des mu&es de makara, et au 1^ d^ touts d' 4 t(^e bowitl gwe^ 
que nous avons rencontres precedemment, se trouvent 'deux motifs 
comme feuillet^, et d’aspect rigide. Ce qui surmontait I’Sement 
rectangulaire a disparu, mais la forme circulaire du bouffant 
demeure, ainsi qu’une partie de la torsade qui I’entourait. 

Le motif central, en cordons de perles tresses, que porte la tete 
de Chi^o, se retrouvera dans Part de Mathura (i): Il est analogue 
k celui de la coiffure d’un bodhisattva du British Museum (2); 
mais les perlages qui le constituent retiennent, dans ce dernier cas, 
une coiffure oil s’entremglent des serpents, et dont le bouffant 
a disparu. 

Ainsi qu’on peut s’en rendre compte, le turban de I’Avaloki'" 
te^ara de Chicago est d’un mod^e coutumier k Part greco-boud" 
dhaque, la seule anomalie etant constituee par la presence d'une 
figurine de Buddha. 

L’Avalokite^vara B-82 du Muste de Lucknow (3) etant tr^s 
mutile — le sommet du nimbe n’existe plus — il est vraisemblable 
que la moitie superieure de la coiffure (que nous designerons 
par A 2) a egalement disparu, C’est pourquoi nous serous oblige 
h une grande reserve en ce qui la conceme : eUe se presente actuel- 
lemeiA k nous comme une sorte de couronne, qui s’evase k la partie 
superieure, et qui evoquerait par sa forme les modit des prdtres 
palmyreniens ou les coiffures de certains rois achemenides (4). 
Cette couronne comporte un etroit bandeau ceignant le front, 
et surmonte d’une bande plus large, decoree en son centre d’une 
figurine de Buddha; celui-ci est encadre de motifs indistincts. 

Nous ne pouvons rapprocher cette coiffure que de la couroime 
cylindrique — evaste vers le haut et decoree d’un masque de 
monstre, de guirlandes et de pendeloques — que porte ime tete 


1) PI. xxir 0. 

2) Ft XXI d. 

3) PI. I 6. 

4) H. Seyrig, Afttiquites SyH^ttts : Arwes et costumes imniens de Palfuyre, STxia, 
XMll (1937), p. 25. 
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de bodhisattva Gupta de Mathura de la collection C. T. Loo (i). 

L’art post-Kusha«a ou pre-Gupta de Mathura nous offre — 
avec les Avalokite9vara B-30 du Musee de Sanci (2) et 2336 du 
Musee de Mathura (3) — une coiffure plus evoluee (que nous 
appellerons A3) ,et oh nous retrouvous certains dements deji 
rencontres dans I'art greco-bouddhique. 

Ces deux tetes portent chacune un turban’ qui, autant que nous 
en puissions juger, cache compl^tement les cheveux, k I’exception 
peut-etre d’une sorte de frange en bouclettes sur le front. Celni-ci 
est ceint d’un bandeau d’orf^vrerie assez simple, decore de rec- 
tangles et de motifs geometriques, celni du centre etant plus 
elabore. La bouffette, partiellement endommagee, contient ime 
figurine de Buddha m^ditant, dont le nimbe ou I’aureole a bordure 
dentelee sont caracteristiques du style de Mathura (4). 

Nous pouvons comparer ces pitees k une tete de bodhisattva. 
conservee au Musee de Lucknow (5), qui porte aussi un turban 
cachant completement les cheveux, la coiffe etant constituee par 
des torsades d’etoffe emperlees. Le front est ceint d’un bandeau 
d’orf^vrerie decore de cercles, de rectangles et de rosaces. La 
bouffette intacte nous montre tme circonference complete oh 
le tissu se developpe en forme de cocarde; la broche qui en retient 
les plis consiste en une tresse de perlages d’oh jaillit une tete de 
lion portant un collier de perles ou de grelots; il tient dans sa 
gueule une double chute d'etoffe au milieu de laquelle passe un 
cordon de perles — tout le motif de cette broche rappelle ceux 
de la coiffure de Chicago — . De profil, nous voyons que la bouf- 
fette de la coiffure de Lucknow est encadree d'une rai^^ oh 
altement, de chaque cote, trois lotus bleus ( utpala) et trois protome 
de lions crachant des pendeloques (6). 

Les coiffures de Sanci et de Mathura ont evoque la comparaison 
avec celle de Lucknow. Dans les unes comme dans 1 ' autre, 
nous rencontrons des elements gr^o-bouddhiques : turban h 
bouffette circulaire contenant un Buddha, ou retenue une 
broche en tete de lion crachant des perles. Ces m&nes elements, 
modifife, se retrouvent dans le type de coiffure suivant. 

La tete n® 18646 du Musee Guimet appartient encore h MathurS, 
mais k I’art Gupta. Sa coiffure cependant (A4) 1 ® rattache au3t 
styles anterieurs, puisque I’art Gupta du Maharashfra, comme 

1) COOMARASWAMY, fig. 99. 

2) H. 11 6 et XXII a. 

3 ) PI. II a. 

4) Cwaparet VoGEt, pJ. XXVI a, XXXV o. 

5 ) Pt XXII b. 

6J PI. xxn 6, d’aprfe A. G. B. G., II, fig. 495 et Alt*. Ph. Gt. n* 1312/30- Nous mye- 
loBS que lioaet lotos bleu seront les caracteristiques de Mafijugii. Oseroos-Bons eu _inf^ 
<Itte cette tete le refw’feente ? I^e visage presque enfantio correspondrait ttSesk aax 
d*« enfant juicier* qu^il portera Hnns les textes. Cf. M. I*ALOtT, op. cit, II seiait int 6 r^SMt 
^ TexKsiktrer dds ^ttc date representatkm de lesseniWant k ce pc^nt a des 

d’A« 
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celui du Magadha, coifferont desormais Avalokite^vara du chignon- 
en-tiare (jaidmukuta). 

ly’Avalokitegvara du Muste Guimet a le front ceint d’un ban- 
deau orfevri oil alternent des motifs rectangulaiies horizontaux 
contenant des ovales et des elements plus etroits, canneles (i). 
Au centre du bandeau se trouvent deux tetes de makara. L’etat 
de la pi^e ne nous permet pas de jugei s’ils sont convergents ou 
divergents mais, par comparaison avec les representations plus 
andennes de I’art gr^o-bouddhique, ou plus tardives de I’art 
post-Gupta, nous inclinons vers cette demi^re bypothfee. Ces 
tetes encadrent le cabochon rectangulaire (boite k reliques) au- 
dessus duquel se trouve un cerde, surmonte lui-mdne d’une tige 
de lotus. La fleur de ce lotus repose jiat ses extremites sur les 
trompes des makara, et sert de si%e k un Buddha nirnb^, aureole 
par la bouffette centrale, assis a I’indienne, vetu d’nn manteau 
monastique couvrant les deux epaules, et dont les mains ne font 
pas le g^e de meditation. Le Buddha est encadre de deux lions 
comus dresses, divergents; ceux-ci portent dans leur gueule de 
lourdes guirlandes de perles qui vierment s’attacher aux bouffettes 
laterales, plus petites; dies en repartent pour se nouer derride 
la tde et retomber en chute sur la nuque. Chaque bouffette laterale 
est agrementfe en son centre d’une pendeloque. 

La plupart de ces elements nous sont dejk cotmus, mais ils 
sont agences de fa9on differente et tout-k-fait originale. Les monstres 
divergents des coiffures gr^o-bouddhiques sont devenus makara; 
ils ne crachent plus de cordon de perles entre deux langues (2) 
ou entre deux chutes d’etoffe (3); mais ce motif composite s’est 
transforme en longue et lourde guirlande, et demeure tenu dans 
la gueule d’animaux. Nous avons rencontre ces demiers — des 
lions — au nombre de six (4), mais representes en protome seu- 
lement, alors qu’ici, nous les voyons entiers, dresses, pourvus de 
comes de beliers, et r^uits a deux. Les pendeloques qui jaillissaient 
de leur gueule sont representees id tombant des bouffettes late- 
rales, et nous n’en avons egalement que deux au lieu de six. Dans 
I’art Gupta de Mathura, nous pouvons les comparer atrx ijende- 
loques laterales de la couroime cylindrique du bodhisattva de 
la collection C. T. Loo (5), couronne dont le centre est decore 
d’lm cercle emperle, contenant une tete de monstre vu de face 
(kdla) et crachant deux guirlandes divergentes. 

Nous avons discute d 'autre part (6) I’importance de la division 
tripartite de la coiffure de I’Avalokite^vara 18646 du Musee Guimet, 
division consideree par notre maitre J. Hackin comme un sym- 


1) PI. II c et d, XXII <7 et d. 

2) PI. XXI a. 

3) PI. XXII b. 

4) PI. XXII 

5) COOM.4RASW,4MY, fig. 99. 

6) Cf. supra, pp. 130-131. 
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bole du Triple Joyau Bouddhique (Triratna) (i). Nous ajoutions 
cependant que la coiffure a trois elements affecterait %alement 
un caract^re de puissance temporelle ou de royaute ; Manjukumara, 
forme de Manju9ri, porte I’epitbete de ctratrayavirdjita (2), celui- 
qui-brille-d’un-vif-eclat-en-raison-des-frofs-m^hes (ou des trois ban- 
delettes) de sa coiffure. Torsqu’Avalokitegvara portera un diadtoie, 
celui'Ci aura le plus souvent trois elements (3) ; et ce sera ^alement 
une decoration tripartite qui omera son turban lorsqu’il portera 
une coiffure en trois m^hes (4). 

Beaucoup plus tard seulement, a la fin du style Pala-Sena, 
et par confusion avec certaines formes de Manjugri (5), nous ver- 
rons le symbolisme de la coiffure tripartite cider le pas a celui 
des cinq bandelettes (pancacira). Meme alors cependant, il sera 
frequent de constater la coexistence des trois elements du diadtoie 
et des cinq bandelettes. 

Pour en revenir a la tete du Mus^ Guimet, il est im motif de 
sa coiffure que nous ne connaissions pas encore sous cet aspect : 
nous voulons parler des lions representes entiers, car ils ne figu- 
raient jusqu’alors qu’en protome, ou en mufle. Ces lions entiers 
ne peuvent, nous semble-t-iL, etre rapprochfe que des lions passant 
qui oment les couronnes k cinq pointes d’Antiocbos de Comma- 
gdne, sur les reliefs de Nimrud-Dagh (6). 

Nous nous sommes etendue particuU^rement sur I’etude de 
cette coiffure, parce qu’elle nous a semble importante, k titre 
d’element de transition entre les turbans des arts anterieurs, 
et les diademes tripartites que nous rencontrerons souvent d&or- 
mais. t 

Sous la rubrique A 5, nous mentionnerons simplement la coif- 
fure inaccoutumee que porte le padmapdai de Pabarpur {7) et 
qui ne nous a pas permis de I’identifier surement comme Rakta- 
lokeqvara (II). Il s’agit d’un bonnet conique, entoure d’un ban- 
deau que decorent des feuillages. 

A6 designera pour nous le mukifta conique, veritable tiare 
d'orfevrerie, que porte le pseudo-Vajradharma de ITndian Mu- 
seum (8). C’est en raison de cette coitture, rappelons-le, que nor^ 
n’avons pu identifier surement le persoimage, car elle ne contient 
aucune image de Buddha, alors que ceux-ci devraient y figarer 
tons les cinq (pancahuddhamukutadhara) (9). Cette tiare semble 
etre constituee par plusieurs bourrelets superposfe (trois ou quatre). 

1) Corns E. I/., 29 janvier 1936. 

2) BHArrACHABYYA, p. 27. 

3) Cf. i^ra, pp. 229-230. 

4) Cf. infra, pp. 233-234. 

5) Cf. infra, pp. 227, 230. 

6) K. Homann et O. PUCHSTEIN, RHsen in Kkinasien and Nord-Syrien, pL XXXVtll 2 
et XXXIX 2. 

7 ) PI. XIV a. 

8) PI. XVI. 

9 ) Sddhanamdld, p. 33. 

IS 
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et tenninee au sommet par un bouton de lotus. La mediocrite 
de la reproduction ne nous permet pas de determiner le nombre 
exact de ces bourrelets, de sorte que nous ne pouvons nous rendre 
compte s’n est en relation avec le symbolisme des cinq Buddha, 
par exemple, ce qui serait vraisemblablement le cas si la coiffure 
avait cinq rangees. Le mukuta comporte en outre un fleuron 
central et deux fleurons lateraux, et il est attache au-dessus des 
oreilles par des bandelettes ou des rubans (cira) que nous voyons 
flotter sur le nimbe et sur les epaules. Nous reviendrons ulterieu- 
rement sur ces bandelettes (i). 

Des coiffures d’un modMe analogue sont portees par Vagigva- 
ti {3), Maitreya (3), Vajrapani (4) et Mahapratisara (5). 

B. JcAdmukifta. - 

Ifeus subdiviserons I’etude de celui-ci en Bi, jatamukuta sans 
omement ; B2, jatdmukuta avec diademe a un omement central 
ou a un fleuron; B3, jatdmukuta avec diademe a trois elements; 
B4 (tr6s rare), jatdmukuta avec diademe a cinq elements. 

Bx. — Comme Tindique son nom, le jatdmukuta est un chignon- 
en-tiare. Void sa description, empruntee par M. Gopinatha Rao a 
un texte Sanskrit, V Uttar a-Kdmikdgama (6) : dnq jatd, ou tresses 
de cheveux, sont prises et attachees en un noeud de trois pouces 
de hauteur, apr^ avoir ete enroulees en derrx ou trois boudes; 
les m^es qui subsistent sont liees et pass6es en travers, de manide 
il flotter de chaque c6te ,sur les epaules. M. Rao ajoute que, parmi 
les diyinites, cette coiffure est prescrite pour Brahma et Rudra 
(ou ^iva). A ce titre, le jatdmukuta est egalement porte par les 
ascdes, et par tous les personnages qui participant de ce caractde. 
II off re done I’aspect d’un edifice complique de tresses a peu pr^s 
yerticales, de boudes retombantes et de meches flottant sur les 
epaules. II peut etre plus ou moins eleve : tr6s haut a Amaravati (7), 
trte bas k Samath (8). Dans I’art Gupta et post-Gupta, il est sou- 
vent aussi large au sommet qu’h la base (9). Tant6t, les tresses 
semblent rameneesd'avant en arride (10) ; tantdt I'ensemble rappelle 
davantage tm chignon nou6 (11) ; tantot enfin les cheveux paraissent 
former au sommet de la tete, une sorte de boude ou de rouleau, 
d’arride en avant (12). 

Dans 1 art Pala-^na, le jatdmukuta est presque conique, et 
son traitement devient de plus en plus aberrant et incomprehen- 

1) Cf. infra, p. 230. 

2) Baxerji, pi. IV o. 

3) Baxerji, pi. IX a. 

4) B.iNEKji, pi. XV a. 

5) Ca/ai. Dacca, pi. XIX. 

6) Elements of Hindu Iconography, I, pp. 27 ssa 

7 ) PI. XXIV b. V ^ 

8 ) i>i, VI rr b. 

9) PI. XXIII a. 

10) PI. XXIII a et b. 

11) PI. V 6. 

12) PI. \uir b. 


STYLISTIQXIE DES IMAGES 


327 

sible. Les tresses et les boucles finissent par etre agencees de telle 
sorte que rien ne permet plus d’y reconnaitre des cheveux (i). 

jatdmukuta sans omement est la coiffure la plus frequente 
des Avalokite^vara Gupta et post-Gupta du Maharashtra : ainsi 
nous apparait-il a Ajawta IV (2). a Aurangabad VII (3) et IX (4), 
a Karli (5) et dans la plupart des grottes d’EUora (6). II est ana- 
logue a la coiffure de Brahma et de ^iva asc^te. A Bagh II, le 
Buddha de la coiffure est encadre de deux rosaces offrant plutdt 
I’aspect de fleurs que d’une decoration d’orffevrerie (7). Quant a 
Tart Gupta et post-Gupta du Nord-Est, chez les Avalokiteqvara 
de Nalanda (8) et de Chaukha«<ii (9), le chignon est sans ome- 
ment autre qu’une niche ou une bouffette emperlre contenant 
le Buddha. 

A I’epoque des Pala et des Sena, seule la forme tardive de Sintha- 
nada, et parfois celle de Sha^fatehari-Eokeqvara (10), sont repre- 
sent^ sans diademe. Pour Siwhanada, ceci confirme son 6pithfete 
de nirbhushana, sans aucun omement (ii). Cependant, les Stmha- 
nada les plus evolufe (12) presentent une coiffure assezpeu compre- 
hensible ; ils portent les cinq bandelettes qui voltigent sur leurs 
epaules ( amsalulitapancacira) (13). Mais I’utilite originelle de 
celles-ci etait de constituer un lien ou un mode d’attache du 
turban (14) ou du diademe. Chez Sinthanada, ce dernier n'existant 
pas, les bandelettes n’ont aucune raison d’etre : ceci prouve la 
valeur symbolique que Ton attachait alors aux bandelettes elles- 
memes, independamment de leur utilite pratique. 

Bz. — Ee modele de diaddme qui nous parait le plus anden est 
celui qui comporte un seul omement, au centre d’un bandeau de 
perles ou d’orfevrerie ceignant le front. 

A Aura«gabad II (15), le motif central se composerait d’un disque 
(cakra) ou d’une fleur de lotus stylisee, surmontee d’une niche 
a bordure emperlee contenant la figurine de Buddha. II est permis 
de penser qu’une decoration analogue omait la coiffure de I’Avalo- 
kite9vara d’Amaravati (16) ; celle-ci est trds mutilee, mais on recon- 
nait encore, d’une part le bandeau ceignant le front, d’autre part 
I’arcature emperlee devant laquelle devait se detacher le Buddha; 


1) PI. XV et XXIII c. 

2) Ardj. Ph. Gt. 11“ 142.727/4 et 5. 

3 ) PI. Ill a et XXIII a. 

4) Elurd, fig. 5. 

5) L. Bachhof£», Early Indian Sculpture, II, pL 67. 

6) PI. IV a. e . 

7 ) PI. V b. 

8) PI. xxni b. 

9) A. S. I.' AR. 1904-1905, {fi. XXIX a, 

10) Banerji, pi. XXXIV b. 

11) Sddhanamdld, p. 63. 

12 ) PI. XXIIl a. 

13) I.B. I., 2‘ bt., pp. 31-34, 42 S8q. Cf. supra, pp. 189-191. 

14) A. G. B. G., n, pp. 187-188. 

15) Bidar and Aurangdbdd, pi. XIJI, 3. 

16) PI. XXIV b. 
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maig cette arcature est soutenue k sa base par deux tetes de makara 
divergents, comme ceux que nous avons rencontres au Gandhara (i) 
et a Mathura (a). 

A Kanheri LXVI, Fergusson et Burgess (3) ont vu I’Avaloki- 
te^vara des Miracles coiffe d’un diademe a fleuron central : nous 
ne pouvons que mentionner le fait, le dessin etant insuffisant 
pour nous permettre un jugement; I'illustration que M. 
Coomaraswamy donne de cette meme sculpture est egalement 
fort mMiocre (4). 

H semble qu’uu diadkme d’usage frequent, aussi bien dans le 
Nord-Est (5) que dans le Maharashfra (6), consiste en un etroit 
bandeau orfevri, sunnonte de la figurine de Buddha; celle-ci se 
detache souvent devant une rMuction de stHe (7) ou est abrit^ dans 
une niche a bordure emperlee (8); il arrive qu’elle soit siparee 
du bandeau par un motif en rinceaux ou en volutes (g), ome par- 
fois d’une pendeloque centrale (lo), motif qui parait etre revo- 
lution aberrante de la tete de lion vue de face et crachant des 
perles. Ce motif pent egalement consister en un rectangle, flanque 
de deux tetes de makara divergents (ii). 

C’est dans I’art post-Gupta de I’Orissa que nous rencontrons 
le modele le plus parfait de diademe k un fleuron, lequel est gene- 
ralement trte eleve. I^e front du personnage est entoure d’un 
bandeau qui, decore au debut du style de motif s geometriques (12), 
se transforme ensuite en une sorte de ruban de perlage identique 
k celui qui constitue le cordon brahmanique et les brassards (13). 
he fleuron comprend k sa partie superieure la figurine de Buddha 
meditant; mais celle-ci surmonte un motif complexe — qui ome 
^alement les brassards (14) — et ok nous retrouvons les tetes 
de makara divergents, encadrant im element rectangulaire {15) 
ou trapezoidal (16). Celui-ci pent etre surmonte d’un cercle et de 
divers motifs en forme de « huit» couches (16), etc., mais aussi 
d'une tete de monstre vu de face, sans machoire inferieure, du 
type kala (15). ha coiffure k mufle de kdla, seul — evolution de 
la coiffure k mufle de lion — existait dejk k Mathura ok il tenait 


1) Cf. supra, pp. 221-222. 

2) Cf. supra, p. 224. 

3) Cave-Temples, pi. EV a. 

4) COOM. 4 KASVVAMy, fig. 164. 

5) PI. VIII b, XXIV a. 

6) Elurd, pi. XIX, 3. 

7) PI. VUIl b. 

8) PI. XXIV a. 

9) Elurd, pi. XIX, 3. 

10) PI. XXIV a. 

XX) N® S 37 de rixidiaxx Museuxn, doiit la photogxaphie nous a obligeaixxxnexit et6 coxnxnuxix- 
qu 4 e par I’lnstitut Kern (coll. Sarnath, n“ 45). 

X2) Arch. Ph. Gt. xx"’ X6.612/22 et 23. 

13) PI. \U. Expl. Orissa, pi. Ill, x. 

X4) PI. VI. 

15 ) PI. XXIV c. 

16) PI. VII, XXIV d. Cf. infra, p. 229. 
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dans sa ^eule deux guirlandes divergentes (i), et a Sand, oft 
il crachait quatre banderoles divergentes deux ft deux, et *une 
pendeloque centrale (2). 

Chez le Mahakaru«a de I’Udayagiri (3), la tete de kola est ins- 
crite dans un cerde, et le monstre parait tenir dans sa gueule 
une seule pendeloque, tombant directement vers le centre du 
rectangle que flanquent les makara. II est en outre surmonte 
d’une repetition de deux motifs, rectangle et cerde, superposes; 
la figurine du Buddha est abritee par une niche ft bordure decor^’ 
formant un second fleuron prolongeant le premier. Ba disposition 
est analogue chez le Bokanatha du meme site (4), et chez I'Avalo- 
kiteqvara du Naltigiri appartenant au Muste Guimet (5), mats 
sans la tete de kdla. 

Ces diad^mes nous semblent etre I’aboutissement des coiffures 
ft decoration animale, dont nous avons suivi revolution depuis 
I’art greco-bouddhique, en passant par les arts Kusha«a et Gupta 
de Mathura, de Sand, de Samath et d’Amaravati. 

Mais si, au Ratnagiri et dans les pi^s les plus anciennes de 
I’Udayagiri. le diadftme ne comporte qu’un fleuron, il semble que, 
chez le Mahakaruwa de I’Udayagiri, il en comporte trois. Ce cas 
se presente chez I’Avalokitegvara du Mus^ Guimet : les fleurons 
lateraux reproduisent, en les rMuisant, les dements du fleuron 
central. Nous ne pouvons nous prononcer d’une maniftre precise 
d’apr^ les photographies du Mahakaruwa de I’Udayagiri. Quoi 
qu’il en soit, le diad^me de I’Avalokitegvara du Musee Guimet, 
par sa composition tripartite, constitue la transition qui nous 
am^ne ft ceux de I'art Pala-Sena. 

63. — Ba majorite des diadftrnes que portent les Avalokite^vara 
des style Pala et Sena sont de composition tripartite. A Nalan- 
da et ft Bodh-Gaya, ils comportent trois fleurons de hauteur sen- 
siblement egale, cela aussi bien pour les bronzes (6) et les terres 
cuites {7) que pour les sculptures sur pierre (8). Partout ailleurs, 
nous trouvons des diad^mes ft deux fleurons lateraux, dont I’ele- 
ment central — moins eleve pour ne pas cacher la figurine de 
Buddha — consiste soit en un troisiftme fleuron (9), soit en un 
cabochon ovale (10), soit en une pendeloque (ii), soit en un motif 
de volutes (12). Parfois enfin, I’element central consiste simplement 
en la niche qui abrite la figurine de Buddha (13). 

1) CoOMARASWAMOr, fig. 99. 

2) Arch. Ph. Gt. n” 14. 152/2. 

3) PI. XXIV c. 

4) Expl. Orissa, pi. Ill, j. 

5) PI. VII, XXIV d. 

6) PI. XII c et d. 

7} Banerji. pl- XI b. 

8) PI. X b, XXV a. 

9) PI. XI c, XII a. 

10) PI. IX c, XXV b. 

11) PI. IX b, XXV c. Baxerji, pl. VIII a. et XXXn a 

12) Pl. VIII c. 

13) Pl. X a. Bamerji, pl. VIII b et d, XI c. 
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fleurons, plus ou moins pointus, sont constitues par une 
decoration de feuilles ou de petales stylisfe, autour d’un motif 
central carre (i), circulaire (a), ovale (3), trilobe (4), ou super- 
posant un rectangle et un cercle (5). 

Quant an bandeau qui soutient les fleurons, il est assez large, 
dfcore de perlages (6), de motifs geometriques (7), de chainettes 
semi-circulaires (8) ; ce bandeau pent etre remplace par une sorte 
de coiffe simulant une torsade emperl^ (9). U est maintenu sur la 
tete par des liens qui s’attaclient au-dessus et un peu en arrive 
des oreiUes, et dont le noeud ■ — plus ou moins compris — offre 
patfois I’aspect d’une demi-cocarde (10), d'nne torsade (ii), d’un 
bm^onne (12), d’une fleur de lotus {13), ou d’une palmette (14). 

dans I'art greco-bouddliique, les sailpteurs developpaient 
sur k nimbe des statues les liens du turban, represent^ comme 
dts mbans flottants (15). Nous retrouvons ce procMe dans I’art 
Pala-Sena : il est alors associe au symboUsme royal des cinq ban- 
delettes (paficactra), et — pout Avalokiteqvara — il n’appartient, 
k ce titre, qu’k la demi^re periode, sauf une exception (16). I^es 
bandelettes oment les coiffures de Simhasana-Lokeqvara (17), 
de Khasarpawa {18). de Vajradbarma (16) et de Shaiakshari- 
I^keqvara (19)1 fflais nous n'en distinguons que quatre, de sorte 
que nous devons conclure, avec M. Foucher, que « la dnquifeme 
^ censee flotter par derride {20) ». Le caractde royal des cinq 
tenddettes ^t si dderi^e que les artistes oublient leur raison 
d €tre primitive : c est ainsi que nous les voyons « voltiger sur les 
epauless des SitKbanada evolues, qui ne portent pas de diadime (21). 
Nous constatons d ailleurs, dans Tart Pala-Sena, la generalisation 
du diad^me tripartite, qui est porte par toutes les divinites mas- 
cnlines, k 1 exception du Buddha (22). 

®4- Il semble qu k 1 extreme fin du style, nous vo3rions appa- 


I) PL XI «. 

i) Baserji, pi. XI e, xvn c. 

3) M. XXV a. 

4) PL XXV b. 

5) PL X a. 

6) PI. kll a. 

7) PI. XXV a. 

8 ) PL XXV d. BiisrERji, pl. XVII c. 

loj ♦« British Museum, ja. XV 

11) PL rk b. 

12 ) Basksji, pL VIII b 

13) PI. XIV *. 

14 ) PL XTV d. ^ 

Ii) A. G. B. G., II, frontispice, et pp. 187-188 

w premiere p^ode. 

17} I'L XII a et a. 

18) Pl. XIV c, XV. 

19 ) Pl. X c et S, Kramrisch, art. dt., fig. 57 
2oy I.B.l.f a® ^t., p. 42 et u. 

21) Pt XXin d. I. B. I., 2® et., fig 2 

22) Le Buddha part porte non an diadteie, mais nne conroiine. 
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raitre une forme de diademe ^ cinq elements on a cinq pointes (1) 
(pancafikha), forme qui est evidemment influencee par les coif- 
fures de Manju9ri. En effet, le terme fancacira — qui est habi- 
tuellement associe a Manju9ri (2) et que nous avons rencontre a 
propos de Simhanada (3) — a ete glose par pancacuda (aux cinq 
cretes, on aux cinq aigrettes) et offre des analogies saisissantes 
avec le nom du gandharva Panca9ikha (4). Mile Ealou a fait obser- 
ver (5) que le diademe aux cinq cretes, d’abord prerogative per- 
sonnelle de Manju9ri, est ensuite porte par d’autres divinites. 
Nous constatons, en effet, que, s’il est rare cbez Avalokite9vara 
dans rinde, il constitue sa coiffure habituelle au Nepal (6) et an 
Tibet (7). 

II nous semble que la faveur dont jouit cet omement de tete, 
et sa signification royale (8), sont en relation avec le symbolisme 
du chiffre cinq — cinq Orients, cinq divinitfe, cinq sommets du 
Meru (9) — que Ton rencontre dans ITnde dte les deruiers sidles 
avant notre ere, Manju9ri porte parfois une coiffure ob doivent 
etre representes les cinq Jina (10) ; il est en outre pancacira. Dds 
lors, il devenait tentant de substituer aux cinq bandelettes les 
cinq cretes, et de representer sur chacune d’elles un Jina (ii). 
D'autre part, le mont Meru, qui symbolise le monde, a cinq som- 
mets (la). Si Lokegvara est le monde, on s’explique que celui-ci 
soit evoque par les cinq fleurons du diaddme, et Ton s’attendrait 
a voir Vajradharma porter une telle coiffure, omee des cinq Bud- 
dha (13). 

Ea question est extremement complexe, et depasse de beau- 
coup le cadre impose par Texamen de la coiffure d’Avalokite9vara. 
Nous rappelons cependant qu’a Bamiyan existe dejk la repre- 
sentation d’un personnage portant ime couronne a cinq pointes {14). 
J. Hackin la rapprochait de cede d’Antiodios de Commagene sur 
les reliefs de Nimrud-Dagh (15). Or, ces demiers, de memequeles 
grands groupes sculptes du meme site, nous presentent, a plusieurs 
reprises, cinq personnages : 


j) PI. XXV d. 

3) I. B. I., 2' pp. 42 ssq. M. Ealov, op. dt., pp. 66 asq. 

3) Cf. supra, pp. 189-191. 

4) M. Eaxov, op. dt., p. 68. 

5) M. 1 /ujav, op. dt., p, 67, n. i. 

6) BH.41TACHAHYYA, pi. XXn c, XXIV b et c, XI4II i EXIX. 

7) P. ex. n® I. S. 6 du Mus. Ind. de Eondres. 

8 ) l.B.E, 2' «., p. 42, n. 

9) J. PHZYLUSKI, Corns H. E., 1936-1937- J- AtiBOYER, Le Trdne... dans tlnde anetenne. 

lo) I. B. I., 2' 6t., pp. 42 et 47. , . i 

I x) Voir k ce sujet la couronne des lamas des Casaques du Don ; die a dnq pmntes 
sur chacune desquelles est reprfeent6 un Jina. Cf. A. Gwjnwei^, Myth, d» 
fig. 90. Mdne informatitm tecueillie au Tibet ocddental par S. A. H. le prince Rerte de 
Gr&ie. , . __ 

12) I. B. 1., 2« 6t., p. 42 : Mafiju^if risiderait en Chine, sur me aontagne & dnq cretes 
( Wf>u~eai-chan ) . 

13) Cf. supra, pp. 56, 197-200, 225-226. 

14) Nouv. rech. arch. A BArmydn, pi. XV fig. 19. 

15) K. HCMAJiN et O. PTTCHSIEIN, Reisen..., pL XXII, XXXVIII, XXXIX ,fig. 48, PP- 321 
et 328. 
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I. Zeos-Oromasdes. 

3 . Apollon-Mithras-Helios-Hennes. 

3. Artagnes-Herakles-Ares. 

4. La. Commag^ne. 

5. Antiochos. 

C'est-k-dire une triade de dieux, encadrant le roi et la province 
divinises. II est evident qu’au si^e avant notre fere, da^ 
le Proche-Orient et dans I’Inde, le chiffre cinq possedait deja 
une signification symbolique. Celle-ci s est sensibleirient inodifiee 
au couTS des sidles, mais elle a conserve son caract^re de sou- 
verainete, de puissance et d’apotheose. 

C. Les trots meches (tricira). 

Nous abordons maintenant I’examen du dernier type de coif- 
fure portee par Avalokitegvara : celle-ci est extr^ement rare, 
puisque nous ne la rencontrons que chez le Lokanatha en ronde- 
bosse de Nalanda (i). et chez celui de Kurkihar (3). 

Cette coiffure se presente normalement de la manifere suivante^ : 
les cheveux, au lieu d’etre dresses en un chignon, sont partages 
en trois mfeches, dont Tune est censee pendre dans le dos, les 
autres etant ramenees derrifere les oreilles, et retombant sur 
epaules. Nos Avalokitegvara, particuliferement celui de Nalanda 
qui porte un turban, nous presentent deja une conception evoluee 
de cette coiffure, mais elle s’explique clairement par la compa- 
raison avec le Siddhaikavira en ronde-bosse de Nalanda (3). De 
plus, les trois mfeches se retrouvent a Paharpur, sur plusieurs 
reliefs representant les exploits des enfants divins, Krshna et 
Ralaratna (4). Nous constatons en outre que, dans tous ces cas, 
cette coiffure est portee concurremment avec un modfele de collier 
que nous examinerons plus loin sous le nom de collier-d-griffes (5). 
MM. K.N. Dikshit (6) et R.D. Banerji (7) disent de ce collier qu’il 
est particulier aux jeunes garqons. 

D’aprfes M. Dikshit, il en est de meme de la coiffure (8), et, 
dans ce cas, il n'y aurait rien d’etomiant h ce que les artistes 
I’aient donnee a Manju9ri, qui a I'apparence d’un jeune enfant 
(bdladarakar&pin) (9), voire k Avalokitegvara, qui doit avoir I’as- 


i) PI. XI a, XXVI c. 

1) PI. XI c, XXVI d. 

3) PL XI b, XXVI b. 

4 ) PL. XXVI a. 

5) Cf. in/ra, pp. 240-241. 

6) Excavations at Paharpur, pp. 39 et 47. 

7) A. S. I. AR. 1925-1926, p. iti. 

8) Op. dt., p. 47. M. Dikshit dit que cette coiffure est appelte kakapaksha, aile de ccvbeau 
en raison de sa ressemblance avec «lle-ci (sic !). J. Przyluski a bien voulu nous dire que 
cette 6pith8te pouvait se rapporter a la couleur. 

9) M. LAloc.op. dt., pp. 31, 43, 47, 54 . etc. 
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pect de seize ans ( dvirashtavarshadegtya) (i). Mais nous consta- 
tons a Paharpur que Kzshwa et Balarama portent les trois m^ches 
de preference lorsqu’ils accomplissent des exploits extraordinaires : 
KzsliMa deracinant les arbres arjtma (2), Krshna tuant Ke9in (3), 
KzshMa et Balarama luttant contre Canura et Mushfika (4)... Nous 
nous demandons alors s’il n’y aurait pas Ik plus qu’une coincidence : 
cm veritable symboUsme lie a la chevelure. N’oublions pas que 
la force de Samson residait dans ses cheveux (5), et, en outre, 
que Sir James Frazer cite une l^ende grecque oil la force du heros 
provient de trois cheveux d’or (6). Siddhaikavira 4 tant le « heros 
accompli » (7), il devenait tout naturel de le coiffer de trois mkches; 
quant a Bokanatha, nous croyons qu’il n’a ete pourvu de cette 
coiffure que par confusion avec Siddhaikavira (8) ; nous n'en vou- 
lons pour preuve que le fait suivant ; le Bokanatha de Kurkihar, 
accompagne de Hayagriva — I’un des assistants coutumiers 
d’Avalokiteqvara — tient de la main gauche le lotus bleu (utpala), 
attribut de Manju^ri (9). Cette confusion nous explique pourquoi 
la coiffure de nos Bokanatha nous presente deja un traitement 
plus aberrant que celle du Siddhaikavira (10). 

Be Bokanatha de Nalanda nous montre encore une autre par- 
ticularite ; sa chevelure est partiellement dissimulee par un tur- 
ban ou un bonnet (ce qui etait egalement le cas pour le Kzshwa 
de Paharpur); I’ouverture superieure est entouree d’une sorte 
de torsade. En outre, le turban est cemt d'lm diadkme a deco- 
ration tripartite, dont I’element central est un, fleuron, et les 
elements lateraux des croissants aux extr&nites emboulees, con- 
tenant de petits disques. C’est la, croyons-nous, nn des seuls examples 
que nous connaissions dans I’lnde de ce motif, d’origine sassanide, 
repandu en Asie Centrale. J. Hackin en avait rencontre des modeles 
sur des monnaies trouvees a Ghazni, et datant des v®-vi® sikcles (n) / 
il signalait a Bamiyan un diadkme a trcas croissants (12), et sui- 
vait I’evcdution de ce thkme d’une part au Ka^mir (Martand) 
d’autre part en Asie Centrale (Kizil), en Chine (stkle de Ta-che) 
et au Japon (Tamamushi no zushi) (13). Auboyer a reconnu 

1) Cf. supra, p. 51. 

2) Excavations at Paharpur, pi. XXVIII d. 

3) Excavations at Paharpur, pi. XXVIII a. 

4) Excavations at Paharpur, pi. XXVIII b. 

5) Liore des Juges, XVI, 15 ssq. 

6) Folk-lore in the Old Testament, U, pp. 482 ssq. 

7) I. B. I., 6t., p. 44. 

8 ) Bhattachasyya, pp. 20-21. 

g) Cf. pi. XI c et supra, p. 179. . 

10) Nous ire parloiis pas de la coifFure du Khasarpaaa de Cauiapura (rf. I^ ^^Vd) • 

a s’agit, nous sembte-t-U, d’un fotdmukuta bris£, aBBine dans fc cas d’un Sutyn de style 
tr^s voNn, repr. par Banerji, pi. IJX b. 

11) J. Hackin, VCBuvre de la D. A. F.A., I, fig. 56. 

12) J. Hackin, L’CEuvre delaD.A.F. A., I, p. 48 et fig. 55 « et 6. 

13) Cours E. E., 1935-1936- Au Tamamushi no zu^, il n’y a que deux cioissaats iaistmtx, 
cehii du miUro foisant dHaut, comme d Ndlandd. 
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ce motif a Touen-houang (i) et au Kondo du Horyuji (2), oil elle 
signale que « dans une proportion de 70 %, les bodhisattva por- 
teurs de cette coiffure a trois croissants sont AvaloMtegvara, 
dont la personnalite est si complexe, mais empreinte d’influences 
indeniables... Nous devions, ajoute-t-elle, mentionner ce fait qui 
a peut-etre une signification en correlation avec le symboUsme 
d’Avalokiteqvara ». 

Quoi qu’il en soit, le IvOkanatha en ronde-bosse de NManda 
est le seul que nous rencontrions dans I’lnde qui porte un diad^me, 
non pas k trois, mais k deux croissants {3). Nous ne pouvons done 
repondte Si la question posee par Auboyer. Mais nous cons- 
tatons qu’Si Ta-che, k Touen-houang, surle Tamamu^ no zushi, 
et au Kondd du Hdryuji, ^ coiffures sonl representees au 
vin* si^e (4). Notre Lokanatha, qui appartient par son style 
k la premise pOTode de Tart Pala-Sena, est sensiblement cqn- 
temporain. Sans doute y eut-il k cette date un courant d’influences 
sassanides attardees, qui se repandirent dans tout le monde boud- 
dhique k la faveur des grands p^erinages (5). 

♦ 

* * 


En rdsumd : 

Les coiffures A, e’est-a-dire celles qui cachent compMtement 
les cheveux, ne sont en usage que dans les styles greco-bouddhique, 
Kushana, pre-Gupta et Gupta de Mathura; seuls exemples pos- 
tOTCurs, le bonnet conique du padmapdui de Paharpur et la tiare 
de Vajradharma. 

Les coiffures B, comprenant le jatdmukuta, sont repandues 
dans tout I'art bouddhique indien depuis le v® siecle jusqu’au 
declin, I,e jatdmukuta simple existe dans I'art Gupta et post- 
Gupta; il est ensuite reserve h Siwhanada. I,e diad^me apparait 
d’abord avec un seul omement central, puis avec une d«;oration 
tripartite, et enfin avec cinq dements — contamination de la 
coiffure aux dnq bandelettes (pancacira) . 

Les coiffures C, aux trois meches (tricira), sont extremement 
rates; elles proviennent d’une confusion des images d'Avaloki- 
te^vara avec celles de Manju^ri; il semble s’y rattacher un symbo- 
lisme de jeimesse, de force et de puissance. 


1) L£S peties de ToucK-houang, V, pi. CCEXVI, CCXIJII. 

2) J. Acboyeh, Les influences..., p. 83. 


® Indien de I^ondres), nous rencontrons au xvn® sitele 

Ute dA» coifffe d’un diad&ue k dnq pointes. Tontes sont dfcortes d’un omement 
aradaire, mais cclui du centre est inscrit dans un crofasant. 


4) J. Acboyer, Les influences.. , p. 82-83 et n. 


5) C{. supra p. 95. 
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IV. lies Parures. 

I,es paruies que portent Avalokite^vara comprennent : 

1° une paire de pendants d’oreilles; 

2® un rang de perles, un collier, un sautoir; 

3® un cordon brahmanique ; 

4® une paire de brassards; 

5® une ou plusieurs paires de bracelets; 

6® une, deux ou trois ceintures; 

7® une paire d’anneaux de che^^es. 

Ces parures sont rarement port^s toutes ensemble : pendant 
la derniere periode de I’art Pala-Sena, oil elles sont les plus nom- 
bteuses, on ne compte d’ordinaire qu’tme, ou tout au plus deux 
ceintures. A Mathura (i), dans I’art Kushana, nous rencontrons. 
le collier et le sautoir, tandis que, dans I’art Gupta, nous voyons 
le rang de perles seul (a), ou le collier seul (3). A I’epoque PMa- 
Sena, le collier est souvent accompagne du rang de perles, alors 
que le sautoir ne s’observe qu’une fois (4). 

I<e cordon brahmanique est porte, dans le Nord-Est, ^ partir 
du debut du style Gupta (5), tandis qu’au MaharashAa, on ne 
le represente qu’a la periode post-Gupta (6). 
l,es anneaux de chevilles font tr^s souvent defaut. 

Enfin, la majorite des Avalokitegvara Gupta et post-Gupta 
du MaharashAa ne portent aucune parure; sous les Pala-Sena, 
Siwihanada-Ivoke^vara doit generalement etre sans omement 
(nirbhushavia) (7); il porte cependant le cordon brahmanique. 

IvCs parures etaient deja figurees dans Tart greco-bouddhique (8) 
et — sauf lorsqu’il s’agit d’images a caractfere ascetique, comme 
celles des Avalokite9vara du MaharashAa, de Siwhanada, de 
certains Maitreya et de certains ^iva — leur vo^e ne subit p^ 
d’eclipse. Hors de I'lnde, les bodhisattva sont egalement repre- 
sent^s converts d'omements (9). Waddell compte treize sortes 
de bijoux chez les bodhisattva tibetains (10), mais nous n'avons 
pu faire concorder la liste qu’il dopne avec celle des parures que 
nous rencontrons sur les Avalokiteqvara indiens. 

Nous examinerons les parures dans I’ordre indique plus haut. 

l) H. I ft, XXIX a. 

2} PI. VIII b, xxvn c et f. 

3) PL XXIX ft. {AmaiSvatl). 

4) PL X «, XXIX c. 

5) PL vin ft. 

6 ) PL rv a. 

7 ) Sddhanamdld, p. 63. Cf. supra, p. 50. 

8lA. G.B. G., II, pp. 181-182. 

9) I.B. I., I' ftt. pp. 71-72 et n. 
lo) Lamaism, p. 333. 
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I® PendafUs d’oreiUes (kuniala). 

L etude de ceux-ci sera malheureusement superficielle pour 
deux raisons ; d’une part, les reproductions tr^ insuffisantes 
permettent rarement de les distinguer; d’autre part, lorsque nous 
ne possedons plus que la tete d'Avalokitegvara, les oreilles sont 
habituellement mutU^ (i) 1 la seule tete isolee dont les pendants 
d’oreilles subsistent est celle du Musee Guimet, provenant du 
Naltigiri (a). Nous en reparlerons plus loin. 

Nous pouvons cependant reconnaitre quatre s«ies de pendants 
d’oreilles. Ives^rois premises paraissent les plus courantes, et 
les deux bijouS sont semblables. Ifl. quatrifeme serie, plus rare, 
nous montre deux pendants d'oreilles diff«ents; cette mode 
etait^ 4 videmment repandue dans I’lnde, car nous constatons 
. le meme fait chez d’autres divinitfe, mais il n’est pas trfes frequent 
chez Avalcddte^vara. Nous designerons nos diffarents types de 
poidants d’oreilles par les lettres A, B, C et D. 

A. Les disques (patra-kundala) . — Faits de metal leger, ils 
sont insert dans le lobe prealablement distendu par le port de 
rouleaux cylindriques en coton, ou de spirales de feuilles de coco- 
tier aplaties (3). Nous rencontrons dejk ces disques dans I’art 
Kushana de Mathura (4), ou ceux que porte I’Avalokiteqvara 
de Lucknow, quoiqu 4 endommages, semblant gtre analogues a 
ceux du Maitreya de Mathura (5) ; les sections convexes qui appa- 
raissent de chaque c6te du lobe sont bordees, I’une de cannelures 
1 autre de petales de lotus stylises. 

II ne nous a pas ete possible de discemer si, parmi les Avaloki- 
teqyara Gupta et post-Gupta, certains portaient les />a/ra-A«nda^a (6). 
Mais nous les retrouvons frequemment dans le style Pala-Sena, 
I^dant la premiere periode oh la bordure est represent^ unie {7) 
^ parfois decoree d’un motif plus ou moins discer- 
nable («). A partir de la renaissance, Avalokiteqvara les porte 

fleur ou d’un bouton 
^totus (9) ^ no^ les trouvons chez d’autres personnages, 

exemple chez Siddhaikavira(io), 
fa^^^c ' I^rajnaparamita (13), Ush«ishavi- 


♦) PI. 16. • 0/ Hindu Iconography, I, pp. 22 ssq. 

5) VOCEI,, pi. XXXV c. 

7) i^fra, p. 237. 

8) Pt XI a. 

9 ) H. XII 6, XXVII a. 

10) PL XI 6. 

»i) Banerji, pl. XXXVII 6. 

»2) Bajjesji, pL XXXVI c. 

13 ) Bameru, pL XLI c. 

14 ! Banerji, pl. xpil a. 


-‘‘I 
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B. Les anneaux (ratna-kundala). — Fortes par Avalokitegvara 
et un trds grand nombre de divinites, ils sent drculaires et omes 
d'un decor de perlage (i). Ils passent dans le lobe de I’oreille. 
Parmi les Avalokite^vara, nous trouvons les ratna-kundala entre 
autres cbez un Bokanatba de la premiere periode (2), chez un Si«t- 
hasana-I/oke^vara de la renaissance (3), et chez un Khasarpana 
de la fin du style (4). Mais ils sont egalement portes par Manju- 
kumara (5), et Vishtm (6), par exemple. 

C. Les fleurs-de-loins. — D’un modde contemporain du prece- 
dent, ces pendants d’oreilles semblent les plus frequents chez les 
Avalokitegvara de style PMa-Sena. Plus ou moins volumineux, 
ils devaient etre fixes au moyen d’un systeme de vis ou de crochets, 
comme les dormeuses que Ton porte encore en Europe. Les fleurs- 
de-lotus se rencontrent des la premise periode chez Sugatisawidar- 
9ana-Loke9vara (7). EUes ornent les oreilles de ^ri-Potalake- 
Lokanatha (8), au moment de la renaissance; au cours de la der- 
nifere periode, elies sont portees par certains Lokanatha (9) et 
par la majorite des Khasarpa«a (10). Nous ne les avons pas ren- 
contres, jusqu’a present, chez d’autres divinites indiennes. 

D. Pendants d'oreilles de modeles differents. — A propos de 
I’Avalokite^vara gardien-de-porfe d’AurangabM II, Burgess 
ecrit (ii) ; « Dans I’oreille droite se trouve un long chainon (Ihik) 
qui pend sur I’epaule et supporte une petite boucle d’oreiUe; 
tandis qu’h I’oreille gauche est fixee un large disque®. Ce der- 
nier est evidemment un patra-kundala. La difference entre les 
omements des deux oreilles se rencontre egalement dans I’art 
post-Gupta du Nord-Est, h Paharpur par exemple, oh le jeune 
Krshwa tuant Ke^in est represente portant d’un cote un patra- 
kundala, et de I’autre un omement qui parait etre ime section de 
conque (fankha-patra) (12). 

En Orissa, cette coutume existait ^alement. L’oreille droite 
de la tete du Musee Guimet {13) est ornee d’une decoration oh 
est cisele un protome de hon crachant une pendeloque. Le kundal^ 
de I’oreille gauche est constitue par une tete de makara dressee, 
dont la trompe est brisee. 

Pendant la premihre periode de I’art Pala-Sena, il arrive qu’Ava- 
lokite9vara porte dans I’oreille droite tm large omement, sort^ 

1) PI. XXVIl b. 

2) Banerji, pi. VIII b. 

3 ) PI. XII a. 

4) PI. XIV c. 

5 ) Banerji, pi. XV c. 

6 ) Banerji, pi. XVIII b et d. 

7 ) PI. IX d, xxvn c. 

8 ) PI. XIV b. 

9) Banerji, pi. XXXIV d. 

10) PI. XV. 

'll) Bidar and Aurangdbdd, p. 62. 

12) K. N. DiKsarr, Excavations at Paharpur, pi. XXVIII a. 

13) PI. VII et XXIV d. 
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de fleur stylisee, agrementee ou non de pendeloques (i), tandis 
que I’oreille gauche est ornee d’un motif plus simple et plus petit (a). 
1 ^ cas se presente egalement pour Vajrapawi (3) et pour Vish«u (4), 
h la meme date. A la fin du style, Jambhala (5) porte encore deux 
kun&ala differents. 

2® Les colliers (hdra ou maid). 

Ceux-ci sont de plusieurs modMes bien distincts que nous exami- 
ner ons successivement. 

A. ‘ Collier de perles. — I<e rang de grains sphmques simples 

est rarement port^ seul. On le rencontre cependant ainsi 
h Aurangabad II (6) et peut-etre h Samath (7). £e Lokanatha 
Gupta de Samath (8) porte tm collier de perles qui comprend 
egalement deux motifs oblongs — peut-etre des etuis a charmes, — 
I’un par devant, I’autre sur le cote fAz).!^ hokanatha Gupta de 
Nalanda (9) est pare d’un collier forme d’une torsade de petites 
perles, agrementee de plusieurs motifs allonges fA^J. Enfin, le 
Sharfaksharl Eoke^vara trte tardif du Musee de Samath (10) porte 
tm double rang de perles s^are par une bande nnie fA4j. Ee 
collier Ai accompagne frequemment un autre collier, de type 
B ou C. ^ 

B. ' Collier soupie. — II peut egalement presenter quatre variantes : 
Bz se compose de deux ou trois rangs unis (ii), emperles (12), ou 
constitues de chainons (13), reunis au centre par un motif rectan- 
gulaire (14), en volutes (15), ou en fleur de lotus stylisee (16). C’est 
le coffier du Lokanatha post-Gupta de Chaukhanrfi (14), €t de la 
plupart des AvaIokite9vara de la premiere periode Pala (17) ainsi 
que des Maitreya (18) de memes dates. On le rencontre encore a la 
derm^e penode, mais il est plus rare {19). 

£2 est ponstitue par 1 adjunction h Bi de breloques, qui peuvent 


i) PI. XXVn d et comparer pi. IV a. 

"" Patra-kuaiala. et dans ro«i]le 

3) Basehji. pi. XXXVII a. 

4) BaJjerji, pi. I,xvni a. 

5) Banerp, pi. XXX\U c. 

6 ) Bidar and Auraa%dbdd, pi. XLn 3. 

7 ) PI. XXVII 4 et % 2, p. 182. 

8 ) PI. VIII b et xxvn A 

9) PI. tTO a et XX\UI g. 
to) PI. X c et XXVUI h. 

S' xxrai a. Ba>-erji, pi. XII a, XIV a. 

12J PI. IX c, par exemple. 

13) Baxbrji, pi. XI c. 

It) PI. XXTOI “• 

x 6 ) PL IX c, par exemple. 

d' “• Banerji, pi. vrn a, b, d, XI c. 

I * 9 °I-I 905 , pl. XXIX a. BaNERn ol IX d X a 

19) B.i.NBRji, pl, XXXIX a et d. Pi ix a, X a. 
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etre de formes diverses : boutons de lotus stylises (i), feuiUes (2), 
ou petales de lotus (3). I,e plus ancien modHe de collier Bg.celui 
qu’oment les boutons de lotus stylises, semble ne se rencontrer 
qu’une fois cbez Avalokite^vara (4), mais il existe chez Maitreya (5) 
et chez Tara (6). Tes breloques en formes de feuilles et de petales 
sont frequentes pendant la renaissance (7) et la demi^re pe- 
riode (8). Elies oment aussi les colliers de Mahapratisara , {9) 
et de Vajrasattva (10), par exemple. 

£3. A la fin du style, les breloques sont figures de fa9on tel- 
lement aberrante que leur equilibre est impossible et que leur 
representation implique la rigidite; il est cependant hors de doute 
qu’il s'agit d’un coUier dont Toriginal etait souple; nous I’appel- 
lerons Il est porte par la majorite des Khasarpawa (li). 

£4 est egalement un collier souple, k breloques, mais celles-ci 
sont d’un type particulier, tres rare dans I’iconographie d’Ava- 
lokite9vara. Au centre, un motif allonge, probablement un etui 
a charmes, supporte une sorte de medaUlon ou de disque (cakra) 
agremente parfois de petits cabochons {12). Cet dement centri 
est encadre de deux breloques divergentes, dont la forme evoque 
sans aucun doute possible les griffes de fauves a monture d’orf^ 
vrerie, teUes qu’on les trouve encore aujourd’hui dans I’lnde. 
Ces trois breloques peuvent, k leur tour, etre encadrees soit de 
cakra plus petits (13), soit d’un motif rappelant par ^ forme gene- 
rale les triratna decoratifs -de I’art bouddhique ancien (14)- Nous 
appellerons ce collier, le colUer-d-griffes. 

Nous ne connaissons que deux representations d’Avalokite^vaTa 
portant ce collier; ce sont, d’une part, le Lokanatha debout, 
en ronde-bosse, de Nalanda (15) ; d’autre part, le Lokanatha debout 
de Kurkihar (16). Dans les deux cas, le port de ce collier accom- 
pagne une coiffure qui n’est pas le jatdmukwta, mais oh les cheveux 
sont partages en trois m^hes (tricira), dont Tune doit pendre 
dans le dos, et les autres, passees derriere les oreilles, reviement 
sur les epaules. Cette coiffure, qui peut ne pas sembler com^ehen- 
sible chez nos Lokanatha, s’exphque par ceUe du Siddh^kaidra 


1) PI. XXVIII b. 

2) PI. XI d. 

3) Banerji, pi. XXXIII b. Notre pi. XXVIII c. 

4 ) PI. VI. 

5) Expl. Orissa, pi. II.i. 

6) Baukrji, pl. IX c. 

7 ) PI. XI d. 

8) Ba>-erji, pl. XXXIII b. 

9) Bakerji. pl- XU a. 

10) Arch. Ph. Gt. n® 16.612/4. 

11) Pl. xxvni d. 

12} Pl XXVIII f et g. 

13) Pl. XXVIII f. 

14) Pl. XXVIII g. 

15) Pl XI a, XXVIII g. 

16) Pl XI c, XXVIII h. 
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en ronde-bosse de Nalanda, qui porte egalement le collier-a-grif- 

fes (i). _ 

De meme que cette coiffure nous avait suggere des comparai- 
sons avec certains reliefs de Paharpur (2), de raeme est-ce encore 
h. ceux-ci que nous recourons k propos du collier. Krshwa enfant 
deracinant les arbres arjuna (3) porte un collier a cinq griffes, 
dont les pointes sont dirigees vers la gauche. Kyshwa tuant Kegin (4) , 
et Krshna et Balarama luttant avec Canura et Mushiika (5), portent 
un collier a trois disques separes les uns des autres par deux de- 
ments dont la forme rappee plut6t une feuille qu’une griffe. 
Kfshna { ?) portant une motte de beurre (6) est pare d’un collier 
k trois gr^es dirigees vers la droite. Enfin, sur un autre relief non 
identifie, mais representant une lutte (7), deux des personnages 
portent tm collier k medaillon central encadre de deux griffes 
convergentes (8). 

M. K. N. Dikshit considkre ce collier comme une prerogative 
des jeunes gar^ons (9), ajoutant meme : « le torque a medallions, 
particulier aux jeunes ^ants, et que nous vor^ons autour du 
cou de Ershna, se rencontre encore dans diverses regions de I'lnde ». 
De son c6te, R. D. Banerji (10) fcrit que KrshMa porte un collier 
de griffes de tigre « ainsi qu’il convient a un jeune garqon » (as befits 
a boy). 

D n’y aurait done rien d’impossible k ce que les artistes en aient 
alors pare les images de Manju^ri, « jeune enfant » ou ((adolescent )>(ii) 
et, par confusion, celles d’Avalokitegva'ra qui doit avoir (( I’aspect 
de seize ansn {12). Le Siddhaikavtra en ronde-bosse de Nalanda 
n’est, en effet, pas le seul Manju9ri a porter le collier-d- griffes, 
puisque nous le trouvons egalement : 

a) chez un Manju9rt de Bodh-Gaya (13), qui porte une coiffure 
plus elaborfe, mais pouvant etre une evolution de la coiffure en 
troK m^es; il est assis sur im simhdsana; 

b) chez un Manjukumara de I’lndian Museum (14), egalement 
assis sur un si^e-k-lions comme il convient a un personnage 
princier f^umdra) ;.U. porte un fatdmukuta, mais les textes I’ap- 
pellent ciratrayavirdjita, celui-qui-brille-d’un-vif-eclat-en-raison-de- 


1) PI. XI b, pi. XXVT. et XXVIII /. a supra, pp. 232-233. 

2) Cf. supra, pp. 232-233. 

3) K. X. Dikshit, Excavations at Paharpur, pi. XXVIII d. 

4) K. N. Dikshit, Excavations at Paharpur, pi. XXVIII a. Cf. notte pi. XXVIII c. 

5 ) Excavations at Paharpur, pi. XXVIII 6. 

6) Excavations at Pahar^r, pi. XXX d. 

7) Excavations at Paharpur, pi. XXIX c. 

8) Nous faisons observer qn’aucun des colliers de Paharpur ne comporte relfement 
sHongfe que nous avons appele r^tui k chanxles. 

9) op. dt, pp. 39, 47, 48, 51. 

10) A. S, I. AR. 1925-1926, p. III. Il s*agit de Krshna deraduant les arbres arjuna. 

11) M. Ialou, op. dt., pp. 31, 47, 54, etc. 

13) Bhattacharyya, p. 37. Cf. supra, p. 51. 

13) Banerji, pi. XIV b. 

14) B.ANERJ1, pi. XV c et ootre pi. XXVIII i. 
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ses-trois-nieches (ou de ses trois bandelettes) (i); nous devons 
signaler que I’etui a charmes fait defaut; 

c) chez un Maiijuqri en bronze, de Nalanda (2) ; le collier com- 
prend I’etui a charmes, le disque, les deux griffes divergentes, 
celles-ci encadrees encore de deux etuis a charmes. 

Nous avons cherche, parmi les autres divinites, s’il en etait qui 
portaient ce collier. Nous avons constate que I’etui a charmes ne 
s’y trouve jamais. Le Vishwu de BangarA (3), un Surya de I'Indian 
Museum (4), le Brahma de Raigafij {5) portent des coUiets-a- 
griffes ( ?) convergentes ou divergentes, encadrant une breloque 
centrale en bouton de lotus stylise. Seul, le Vasudeva en bronze 
de S^ardighi (6) est pare d’un collier dont les griffes ( ?) encadrent 
un element circulaire. Dans auctm de ces cas, il ne nous est possible 
d’affirmer qu’il s’agisse veritablement de griffes, et non de petales 
stylises (7). 

D’autre part, M. K. N. Dikshit indique seulement que le collier 
des jeunes enfants, tel qu’il est encore actuellement porte dans 
rinde, est pourvu de « medallions ». R. D. Banerji nous parle d’nn 
collier a griffes de tigre, qui convient aux jetmes gargons, mais il 
omet de nous dire s’ils le portent encore aujourd’hui. Quoi qu’il 
en soit, nous nous demandons la signification des griffes. J. 
Przyluski nous suggerait qu’eUes pourraient rempUr I’office de talis- 
mans, pour eloigner les influences mauvaises. Ne feraient-dles pas 
alors double emploi avec I’etui a charmes? 

Le fait que nous les trouvions associes h la coiffure tricira (aux 
trois mdches ou aux trois bandelettes), et parfois au si^e-h-lions, 
nous oblige a nous demander si elles ne renfermeraient pas, dies 
aussi, ujd symbolisme de force ou de puissance ; ell^ seraient des- 
tinees a revetir celui qui les porte de la force de I’animal dont elles 
proviennent. Ainsi s’expliquerait-on pourquoi Krshwa et Balarama 
en gamissent leur coUier avant d’arracher les arbres arjuna, de 
tuer Ke9in, ou d'engager la lutte centre Canura et Mushfika...; 
ainsi se trouverait augmentee la force de Siddhaikavira, le « heros 
accompli)), avec la representation duquel les artistes de Nalanda 
et de Kurkihar ont evidemment confondu Lokanatha (8). 

Quoi qu’il en soit, nous repetons que le collier-d-griffes (B4) 
est extremement rare dans I’iconographie d’Avalokite^vara, et 
dans les deux cas oh il se pr^ente, il n’est pas accompagne du 
jdtamukuta, mais de la coiffure tricira, aux trois mhch^. 

C. Collier rigide ou d’ aspect rigide. — H s’agit d’un large ban- 

1) 2® et., p. 45, n. 4. Bbattacbaryya, p. 27- 

2) A. J. Bekn)m Kemfeks, The Bronzes of Ndlandd..., pL 6 . 

3) Banerji, Pt XEIII d. 

4) Banerji, pi. XUX b. 

3) Banerji, pL I,xr c. 

6 ) Banerji, rf. EXVHI c. , _ --jv 41 

7 ) Ea mSme question se pose pour le KhasarpaMa debout de Caurapura {p . * 
d’un style trfe voisin de celui du Suiya cite ci.dessus. 

5) Cf. supra, p. 179. 
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deau plat, decore de motifs geometriques ou vegetaux stylises. 
On en rencontrait dej^ des exemplaires dans Tart greco-boud- 
dhique (i), et il est porte par I’Avalokite^vara Kushawa du Musee 
de iuclmow (2). Ce collier etait vraisemblablement d’un modde 
voisin de celui du Maitreya de Mathura (3), c’est-a-dire decore de 
rectangles et de cercles. 

Nous le trouvons ensuite a Amaravati (4) : il est borde de deux 
etroites bandes tunes, la bande mediane etant ornee de cercles 
et de carres; au centre se trouve un large motif en fleur de lotus 
stylish ( ?). 

Le collier rigide figure dans I’art post-Gupta de I’Orissa oil il 
est porte par I’Avalokitegvara du Ratnagiri (5), par le Lokanatha 
de rUda3ragiri (6), et par le plus ancien des deux Avalokitegvara 
k quatre bras du m^me site (7). Les photographies sont malheu- 
reusement trop mMiocres pour nous permettre d’en preciser les 
details. 

H semble que ce collier n'ait pas ete represente dans I’art Pala- 
Sena. Mais on le rencontre dans I’lnde Centrale et Meridionale, 
chez de nombreuses divinites. M. Gopinatha Rao le decrivant 
^ comme une large bande formee de plusieurs morceaux (8), nous 
devons en conclure que, seul, I’aspect rigide etait preserve. 

p. SatUoir. — Rare dans I’iconographie d'Avalokite^vara, il a 
ete trte en vogue dans I’art greco-bouddhique (9), et dans I’art 
Kushana de Mathura (10). Il pare rAvalokite5vara B-82 du Musee 
de Lucknow (ii) , et doit etre analogue k celui du Maitreya de Mathu- 
ra (12) : large chaine, posee k plat et repliee au centre ; elle est 
formee de deux bandes de maillons, retenues par trois bandes 
utues. Tune au milieu, les autres aux bords. Chez les persoimages 
prinders de I’art Kushana de Mathura, ce sautoir revet un aspect 
. sensiblement different : six ou huit rangs de perles sont avales 
an centre par des gueules de makara divergents, au-dessous des- 
quels se trouve en pendentif, un croissant ou un disque (13). Ces 
prim^ portent aussi un rang de perles, et un cordon oil sont sus- 
pradus des etuis k charmes; nous avons vu les tins et les autres 
chez Avaloyte9vara, en examinant les colliers Ai et B4. 

Ion rencontre frequenunent sur les fresques 
d A]a«ia (14), se rarefie ensuite. Chez Avalokitegvara, nous en 

1) A. G. B. G., II, pp. 181-182. 

2) PI. 16 . 

3) PJ. XXIX a. 

4 ) PI. XXIX b. 

5) Arch. Ph. Gt. n« 

6 ) Expl. Orissa, pi. in, i. 

7 ) Arch. Ph. Gt. n® 16.612/23. 

8) G. Rao, op. dt., I, pp. 22 ssq. 

9) A. G. B. G., II, pp, iSr-182. 

10) Voe^^pl. xxxni, XXXIV «, XXXV r, etc. 

12) PL XXTX a. 

13) voGEt, pi. xxxiir, XXXIV a. 

AjaaU, pi. x. 
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devinons un a BMami III (i). II est du sans doute a I’influence 
de la guirlande, portee par diverses divinites vaishnava du m&ne 
site (a). 

Be troisi^me et dernier en date des sautoirs d’Avalokitegvara 
se compose de deux rangs de perles. II est porte par les trois per- 
sonnages du groupe Shadakshari de Samath (3). C’est un module 
de collier tres frequent dans la demiere peri^e de I’art Pala- 
Sena. Nous le rencontrons chez Tara (4), Jambhala (5), Prajna- 
paramita (6), UshMishavijaya (7), Marici (8), Vish«u (9), ^iva (10), 
Parvati (ii), Kali (12), Sarasvati (13). 

30 Le cordon brdhmanique (yajnopavita) . 

Cordon sacre de la caste superieure (14), il est commun a un grand 
nombre de divinites, bouddhistes et hindoues, masculines et 
fe mini nes. II est porte en sautoir, traversant la poitrine de gauche 
a droite, degageant I’epaule droite, et retombant plus ou moins 
bas ; nous en connaissons tm tr^ court (15), j^ui s’arrete au-dessus 
de la taille, et un tr^ long (16) qui descend au-dessous du genou. 
general, il atteint la hauteur de la cuisse. 

Dans ses cours a I’Ecole Pratique des Hautes Etudes, et^ au 
(Joll^e de France (17), J. Przyluski, traitant du Kdranda-vyuha- 
sutra, exposait les trois phases du rite auquel le fidMe devait se 
soumettre pour obtenir la formule magique en six syllabes ota maoi 
fadme hum. ; 

a) Confection du Shadakshari-mandala (18); 

d) Remise de la formule devant le manAala] 

c) Offrande et prise du collier. 

On ignpre ce qu’etait ce collier, mais — d'aprfe le texte — il 
devait avoir une valeur incommensurable. E’hiitie le donnait 
h Avalokiteqvara, qui le remettait a Amitabha, et finalement il 
revenait h I’initie. 


1) R. D. Banerji, Bas reliefs of Bdditnt, pi. XIV a. 

2) R. D. Banerji, Bas reliefs of Bdddmi, fJ. XIV b, XV a, XVI, et& 

3) PI. xxrx c. 

+) Banesji, Pl. XVn d, XXXIX c. 

5) BASiEKJI, pl. XXXVI c. 

6) Banerji, pi. XEI c. 

7) Banbrji, pi. XEII a. 

8) Banerji, pi. XEVIl d. 

9) Banerji, pl. XEIII ssq. 

10) Banerji, pl. ElV g. 

11) Banerji, pl .EVUII a. 

12) Banerji, pl. EXIII d. 

13) Banerji, pl. EXIII e. 

14) G. Rao, <^. dt., pp. 32 ssq. 

15) Amaravati, Arch, Ph. Gt. n" 14.152/1. 

16) CSiaukhaiufi, A. S. I. AR. 1904-1905, pl, XXIX «. 

*7) 1937-1938, mats 1942, 1942-1943. 

18) Cf. supra, pp. 43-45, 173. 
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Pour J. Przyluski, cette prise du collier equivalait a une prise 
d’habit, de voile ou de scapulaire : le collier serait done tout autre 
chc«e qu’une simple parure. Notre Maitre evoquait a ce sujet 
le cordon brahmanique, qui serait, d’aprfe lui, la schematisation 
d’un vetement monastique, ou plutot sacerdotal : comme ce dernier 
en effet, le cordon brakmanique degage I’epaule droite, pour faci- 
liter au bras et a la main les gestes du sacrifice (i). Cela nous pennet 
de comprendre la raison pour laqueUe le yajnopavUa n’est pas 
assimile aim: autres parures. Nous n’en voulons pour preuve que 
la suivante : Simhanada, que les textes appellent nirbhushana (2), 
sans aucun omement, est cependant toujours represente portant 
le cordon br ahm a n ique. Celui-ci n’est done pas considere comme 
une paruie, mais comme rme prerogative sacerdotale. Rappelons 
en outre que, dans le XXIV® ch. du Lotus, le collier offert a Ava- 
lokitegvara par Akshayamati est appele « vetement de la Loi » 
(iharmdcchdda) (3). 

Au point de vue iconographique, le cordon brahmanique n’existe 
pas avant I’epoque Gupta (4). Bncore ne le rencontrons-nous 
h cette date que surles Avalokite9vara de Samath (5) et de Nalan- 
da (6) ; car,‘s’il ome certaines divinites bouddhiques du Maharashfra, 
nous ne le voyons represente sur Avalokite9vara que dans les 
grottes tardives d'Ellora (IV) (7), ou d’Aurawgabad (II) (8), ainsi 
qu’h Amaravati (9) et en Orissa (10). Dans le Nord-Est, nous 
pouvons le suivre jusqu’au declin du style Pala-Sena. Sauf de 
trte rares exceptions — terres-cuites de Paharpur (ii) et de Bodh- 
Gaya (12), Sha<fakshari-Eoke9vara de Samath (13), pseudo-Nilakaw- 
flia-I,oke9vara (14), certains bronzes (15) — il est porte par tons 
les A\ alokite9vara. II se presente sous trois aspects principaux : 

A. Longue chaine composee de maiUons (16). 

B. Sorte de collier, constitue soit d’un rang de perles (17), soit 
de deux rang^ de perles (18), soit d'un rang uni et d’un rang de 
perles (19), soit de deux rangs de perles torsades (20). C’est le modde 


Maurice-en-Valais (Suisse), portent ainsi un petit 

3) Cf. supra, pp. 32, et 103 n. 3. 

4) G. Rao, op. dt. pp. 22-23. 

5 ) PI. VIII b. 

6) PI. VIII a. 

7) Pt IV a. 

8) Bidar and Aurangabad, pi. XEII 3. 

9) Arch, Ph. Gt. n<> 14.152/1. 

10) PI. VI. 

11) PI. XIV a, 

12) Baxekji, pi. XI b. 

13) PI. X c. 

14) Fig. 2, p. 182. 

15) PI. XII c. 

16) PI. XXIX d. 

t?) PI- IX a et d, XII a, par exemple 
IS) PL IX c, XXIX /. 

19) PI. X a, XI c. 

20) PI. XXIX e. 
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le plus frequent, commun d’ailleurs a la majorite des divinites 
figurees sous les Pala et les Sena (i). 

C. Large bandeau compose de plusieurs rangs, soit unis (2), 
sort emperles (3). Ce modde se rencontre egalement a EUora (4)’ 
et a Badami (5). 

Le yajnopavUa est souvent agremente de motifs sugg&ant 
un fermoir, et ayant, soit une forme de foudre (vajra) (6), soit 
^e d’une fleur de lotus stylisee (7) et ovale, soit ra:q)ect d’on 
element composite d’inspiration vegetale (8). Ces « fermoixsa 
se portent generalement sur la poitrine, k la hauteur du son ganche 
on un peu au-dessous. II arrive pourtant assez fr^uemment 
qu'ils soient sur la cuisse droite (9). Plus rarement, il y en a deux, 
I’tm sur la poitrine, I’autre sur la cuisse ou sur la hanche (lo). 

Signalons enfin que le large bandeau emperle qui constitue 
le cordon brahmanique des divinitfe post-Gupta de rOri^, 
est identique i celui qui forme leur diad^me etleuis brassards (ii). 

4° Les brassards (keyura). 

Avalokite9vara est represente avec des brassards de diverses 
sortes. Le plus ancien, que nous appellerons A, ne figure que sur 
le personnage du Musee de Lucknow (12). H est peu discemable 
sur les reproductions, mais, par sa forme gen&ale, il nous parait 
devoir etre assez voisin de celui que porte un Indra du Musee 
de Mathura (13) : il s’agit d’un anneau convexe, presentant une 
bande decprw d’un quadrillage, entre deux etroites bordures 
unies. ' 

Dans I’art Gupta, nous voyons apparaitre le brassard de type B, 
brassard serpentiforme qui pent, serhble-t-il, revetir deux aspects : 
Bx, sorte d’anneau ouvert, faisant deux fois le tour du bras, et 
dont les extremites redresses se tenninent paifois en tetes de 
monstres, vraisemblablement des makara. Porte par les Avaloki- 
te9vara du Magadha (14), nous le trouvons ^alement chez d’autres 
personnages, k Badami (15). D’aprfeledessindonne par Burgess (16), 


1) Banekji> passim. 

2) Amaravati, Arch. Ph. Gt. n® 14,152/1. 

3) PI. VI, XXIX g. 

4) Eanke^vara, Arch. Hi. Gt. n® 143.162/9. 

5) R. D. Bamekjx, Bos reliefs of Biddmt, fd. XIV ssq. 

6 ) PI. XV. 

7) PI. XXIX d et /. 

8) PI. XXIX eetg. 

9 ) PI. VIII b, XI a, XXIX d et /. 

10) PL VI, XXIX g. 

IJ) PL VI. 

12 ) PL I 6. 

13) PI. XXX a. 

14) PI. Vni 4 et b, XXX b. 

15) R. D. BANERJIf Bos reliefs of ^ddmt, pL VUU b 

16) Bidar and Auraagdbdd, pL XLII 3- 
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et par consequent avec de grandes reserves, nous croyons pouvoir 
appeler Bz le brassard de I'Avalokitegvara gardien-de-porte d’Au- 
rangabad II. II s’agirait d’un anneau, ne faisant qu’une fois le 
tour'du bras, et dont les extremites aboutiraient de part et d’autre, 
d’un element circulaire. Tune au-dessus, I’autre au-dessous. Nous 
ignorons si ces extremites sont en tete de makara. 

I<e modMe de brassard le plus frequent — nous le designerons 
par C — existe dans touf I’art de I’lnde, depuis la region de Mathu- 
ra (i) jusqu’au pays dravidien (2). Chez Avalokitegvara, nous le 
rencontrons ii Arnaravati, dans TOrissa, et sur toutes les repre- 
sentations Pala-Sena, SimhanMa excepte. II s’agit dn brassard 
h fleuron (3). II se compose d’abord d’un bandeau qui entoure le 
bras, et qui est soit uni (4), soit en perlage (5), soit ome d’un da:or 
de perles (6) ou de motifs g^ometriques {7) ; ce bandeau — qu’agre- 
mentept parfois des guirlandes semi-circulaires s^arees par des 
pendeloques (8) — est surmonte d'un, voire de plusieurs (9), fleu- 
rons. I,e fleuron pent etre circulaire, en fleur de lotus styUsee (10), 
on decor6 d’un motif composite k kdla-makara (ii). II se presente 
le plus souvent comme un omement de petales ou de feuilles, 
entour^t un centre circulaire (12), ovale (13), trilobe (14), en forme 
de haricot (15), ou en carre surmonte d’un cercle (16). Assez peu 
importante pendant la premikre periode du style Pala-Sena, la 
hauteur du fleuron s’elkve dks la renaissance, et devient demesuree 
aux xje et xne sikcles : le fleuron forme alors un veritable triangle 
isockle (17). En consequence, le brassard, qui se pla9ait primiti- 
vement tout prks de I'epaule (18), arrive progressivement k etre 
porte juste au-dessus du coude (19). Mais la raison de ce change- 
ment de mode venant a etre oubliee, les trois personnages tres 
tardifs du groupe Sha^^akshari de Samath portent leurs brassards 
trks bas, quoique les fleurons en soient petits (20). 

Nous constatons cependant que les Avalokite9vara de bronze, 

1) VOCEL, pi. xxxm et XXXIV a, pal example. 

2) O. C. Gajjgolv, South-Indian Bfonz€s^ passifa, 

3 ) PI, XXX c, d ^ 

4) Banerji, pi. XX b. 

5) n. VI, par exem^e. 

6 ) PI. IX « et li, XI c, xn a. 

7) Arch, Ph. Gt. n“ 14.153/1 (AmarSvaU). 

8 ) Bajjerji, pi. XXXII a. 

9) PL X c. 

10) Cf. supra, n. 7. 

11) PL VI. 

12) PL IX b, XI «, xn a. 

13) PL X a, et Ba-Nebji, plj XXXII a. 

14 ) Basehji, pL VIII b. 

15) PL IX c. 

16) PL IX d. Banerji, pI. IX 6, XI c. 

17) PL XV. Banhiji, pi. V b. 

18) PL XXX c. 

19) PL XXX d. 

20) H. X c, XXX e. 
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k Nalanda (i) et a Bandarbazar (2) continuent aprfe la renaissance 
k porter tres bant des brassards a petit fleuron. Ce fait, joint an 
paridhdna long qui revet les Bokanatha debout de Nalanda (3) 
et de Bandarbazar (2), nous donne a croire qu’il s’agit d’un parti 
pris d’archaisme. En effet, le Mabakarufia en pierre, de Nalanda (4), 
qui est sensiblement contemporain de ces divers bronzes, ne 
pouvant etre posterieur au x® si^le {5), porte assez pr^ du coude 
des brassards aux fleurons deja developpes. 

5® Les bracelets (kankccaa). 

Bes bracelets portes par Avalokite^ara peuvent ^re de trois 
modHes differents. 

A. Ce bracelet ne se rencontre que chez I'Avalokitegvara B-82 
dtt Musee de Bucknow (6) ; les details en sont indiscemables mais, 
d’aprfes sa forme, nous pouvons supposer qu’il s’agit d’un haut 
bijou rigide, analogue a ceux que portent les personnages prin- 
ciers du Musee de Matbura (7) : bracelet divises en plusiems 
registres dont cbacun a regu une decoration de motifs geometriques. 

Nous ne retrouvons ensuite un bracelet de ce genre que chez 
les divinites feminines de I’art PMa-Sena : Tara (8), Maria {9), 
Usbnishavijaya (10), Kali (il), Sarasvati (12). II semble alorsconsti- 
tue de plusieurs anneaux, unis on emperlfe, que maintiennenl^ 
ensemble des bandes verticales. 

B. Be mod^e coutumier de bracelet porte par Avalokite^ara 
est I’anneau. II pent y en avoir deux ou trois; ils sont unis ou 
revetus de decorations diverses. Nous appellerons Bx I’anneau 
simple, du type le plus courant (13) ; il y en a souvent deux (14) ou 
trois (15) qui se superposent. Ba est un anneau etroit, decore d’une 
sorte de gros cabocbon drculaire, encadre d’omements plus pe- 
tits (16) ; il existe aussi cbez Siddhaikavira (17). J53 est I'anneau 
decore d’une rangw de perles (18); il est d’usage fr^uent au mo- 


il PI. ,XII c et d. 

2) Banskji, pi. nxvi b. 

3) A. S. I. AR. 1929-1930, pi. XXXIV a, 

4) PI. X b. 

5) Cf. supra, p. 166, n. 12. 

6) PI. I b. 

7 ) PI. XXX f. 

8) Bahehji, pl. XVII d. XXXIX a. 

9) banerji, pl. xnn d. 

*0) Banerji, pl. XEII a. 

It) Banerji, pl. nxni d. 

12) Banerji, pl. i;xni e. 

13) PI. IX c. 

14) Pl. IX a etd, XI c. 

13) Pl. XXX g. 

16) Pl. XI a, XXX h. 

17) Pl. XI b. 

18) PL xn a. 
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ment de la renaissance, car nous le rencontrons egalenient chez 
Manjukumara (i) et chez Vajrapam (2). jB4est un anneau plus 
large, pr&entant, entre deux bordures emperl^s, un rang de 
cabo^ons qui paraissent etre en metal repousse (3). 

B$ est un anneau large, qui semble decore de motifs geome- 
triques graves (4) ; il serait parfois porte concurremment avec un 
bracelet Bi (5). 

C. Nous ne rencontrons qu’un seul exemple de bracelet offrant 
I’aspect d'un mince cordon de perles : il ome le poignet droit du 
Simhasana-Loke^vara de Maboba, qui porte egalement un bra- 
celet B (6). 


(fi La ceinture (katibandha). 

Cdle-ci n’est k I’origine qu'un simple cordon destine k retenir 
ardour des hanches le v&tement inferieur porte comme un jupon. 
Chez les personnages princiers de I’art greco-bouddbique, les 
extremity de la ceinture comportaient dejk des « bouts otfe- 
vris» (7), qui pendaient par devant, mais ce n’etait pas le cas 
chez les moines ou chez les ascktes ; I’Avalokitegvara du Musee 
de lAicknow (8), et la plujwrt de ceux du Maharashfra (9) se con- 
tentent de la ceinture d'etoffe, qui continue d’ailleurs pendant 
longtemps k etre portfe concurremment avec la ceintiure d’orfk- 
vrerie, comme en temoignent le nceud ou les pans retombants, 
nettement visibles (lo). A EUora IV (ii), les plis de la ceinture de 
tissu sont maintenus ensemble par un large motif d’orfkvrerie 
rectangulaire. 

A partir de 1 epoque Gupta, nous rencontrons la ceinture d’Ava- 
lo^efvara tiaitee comme un element de parure. Il arrive parfois 
qu il y en ^ deux, particularite qui reparait sporadiquement 
jusqu k la fin du style Pala-Sena. Nous ne connaissons qu’un 
seul Avalofciteqvara qui, k ces deux ceintures, en ajoute une 
troiakme, autom de la taille (udara-bandha) (12). Nous aliens 
tenter d en etudier les differents modules, autant que nous le per- 
mettent des reproductions souvent incompr^ensibles. 


i) Banekji. pi. XV c. 

а) Bakebji. pl- XV a. 

3) PL XXX i. 

4) PI. VI. 

5) Bakerji, pi. XXXIV b. 

б ) PI. XU b, XXX 

7) A. G.B. G., II, pp. 179-180. 

8 ) M. I b. 

9) PL HI «, par exemple. 

10) PL VI, Vin b. 

11) PL IV«. 

12) R. Chaxda, Med. Ind. Sculpt, in Ike British Museutn, pl. XV. 
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A. Ceinture souple, composee de chainons. — II y en a trois va- 
riantes principales. Chez A i. Tune des extremites est fixe, attachee 
a un motif orfevri qui se porte au milieu du devant et qui est 
mum d’un coulant ; la chaine fait le tour des handles, passe dans 
le coulant, forme une boude semi-circulaire, est gliss^ dans le 
premier tour, et retombe sur la cuisse (i). Cette ceinture apparait 
ainsi chez de nombreuses divinites, depuis le Maharash/ra (a) 
Jusqu’a Paharpur (3) et k Nalanda (4). Si, chez le lA)kanatha 
n° 5861 de rindian Museum (5), elle correspond exactement h 
notre description, celle du I^ok^atha en ronde-bosse de Nalanda 
subit une legde variante (6) ; la boude, au lieu d’etre semi-ciTcu- 
iaire et de se placer au milieu, est beaucoup plus petite et deportfe 
vers la droite, afin de ne pas s’emmder dans le cordon brahma- 
nique. Peut-etre est-ce egalement ce que veut exprimer le mode 
d'attache de la ceinture du Mahakaxu«a n° 396a (7) de I’lndian 
Museum, mais le traitement en est incomprihensible. 

42 derive de 4 i, mais de maniere aberrante ; on ne pent se 
I’expliquer que comme une ceinture k double chaine, dont les 
quatre extremites sont reunies au centre par un motif orfevri; 
la boude semi-drculaire et la pendeloque, n’ayant plus de raison 
d’etre, sont traits comme des omements (8); ces accessoires 
inntiles finissent par disparaitre (9). 

43 nous parait se rattacher h 4 a, mais les chaines qui entourent 
les hanches sont plus nombreuses, et forment ime large bande. 
II n’y a ni boude, ni pendeloques (10). 

La ceinture 4 , frequente dans toute I’lnde du vn® au tx* si^e 
— on la trouve depuis Badami (li) jusqu'k Samath (12) disparait 
compldement ensuite. II arrive que, pendant la premiere periode 
du style Pala-Sena, elle soit port^ en meme temps qu’ime autre 
ceinture, de modde que nous appellerens C ou D. 

B. Nous designerons ainsi I’une des deux ceintures port^ par 
l’Avalokite9vara d’Amaravati (13), et qui nous semble diffidlement 
eiqilicable. Nous croyons qu’il s’agit d’une d«:oration d’orf^ 
vrerie omee de motifs gfeometriques, et montfe sur une bande de 
tissu; ceUe-ci serait nouee au milieu du devant, les coques du noeud 
retombant sur la seconde ceinture, et les extremites passant sous 
celle-ci et sous la premid'e retombte de recharj)e de hanches; 

1) PI. xxxn a. 

2) PI. rv a, chez les assistantes. 

3 ) K. N. Dikshit, op. dt., pi. XXVIII o, par eremplc. 

4) PI. XI b. 

5) PI. vin c, xxxn » 

6) PI. XI a. 

7} PL X a. 

8) PL IX c. 

9 ) Banebji, pi. XI c. 

10) Expt. OHssa, pi. Ill, t, 

11) R. D. Baderji, Bas rdie/s of Bddimt, pL VIII b. 

12) A, S. I. AR. 1904-1905, pL XXVIII b. 

13) PL XXXII 6. 
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de chaque cote du noeud, la ceinture B est agrementee de chatnes. 

On la rencontre egalement k Badami III (i) od elle est portee 
par certaines divinitfe masculines, concurremment avec deux cein- 
tures de type D, dont Tune entoure la taille, et I’autre les hanches. 

C. Cette ceinture se compose de deux ou trois bandeaux etroits, 
qui peuvent gtre sans decoration (2) ou emperles (3) ; leurs extre- 
mites sont reunies par un large motif, ome soit de volutes {4), 
soit d’^ements vegetaux stylisfe (5). Cette ceinture est en vogue 
pendant toute la duree du style Pala-Sena, et sa composition 
evoque celle du collier Bx (6). EUe est parfois portee en meme 
temps qu’une ceinture A (7) ; mais on rencontre aussi deux cein- 
tures C superposees. Dans ce cas, et pendant la premi&re periode, 
la ceinture infetieure est agrementee de guirlandes semi-circtilaires 
sur les hanches, et d’une longue penddoque emperlee qui retolnbe 
par devant (8) ; pendant la demi^re pericde, c’est la ceinture supe- 
liraire qui e^ munie de chaines, comme la ceinture B d’Amaravati, 
et d’une triple pendeloque mediane (9). D’autres fois, il arrive que 
la ceinture C, portee au-dessous d’une ceinture D (10), soit pourvue 
non seulement de la pendeloque mediane, mais de minuscules 
penddoques laterales separees entre elles par de courtes guirlandes. 
Enfin, lors de la decadence, il se pent que la pendeloque mediane, 
se terminant en palmette, soit encadree de deux autres pendeloques, 
un peu moins longues, et paraissent supporter des clochettes (ii) ; 
ce dernier modHe se retrouve presque identique chez le Vishnu de 
Ghiyasabad (12). La ceinture C se rencontre d’aiUeurs chez un 
grand nombre de divinit 4 s : Maitreya {13), Vishnu (14), Devi (15), 
Surya (16), etc. 

D. La ceinture du mod^e que nous designons ainsi est courante 
dans Tart de I’lnde Orientale. Elle existe a I’etat sporadique depuis 
I’epoque Gupta, et devient habituelle a partir du x® siMe. Il s'agit 
d’une bande orfevrie, plus ou moins large, qui semble rigide. Peut- 
fitre, ^ I’exemple du collier decrit par M. Gopinatha Rao, et que 
nous avons appeie C (ly), se compose-t-elle de plaques, qui seraient 
assemble an moyen de chami^res. Ceci, tout en conservant 

1) K. D. Banerji, op. dt.. Id. XVII et xvni. 

2) PI. IX d, xr c, XXXJI c. 

3) pt. xrv c. 

4) PI. xxxir c. 

51 PI. rX 6, XI c. 

6 ) Cf. sttpra, p. 23S. 

7 ) Baxeeji, pi. VIII b. 

8) PI. IX a. b, d, XXXII c. 

9) PI. XXXU d. 

10) PI. XIV d. 

11) Bahtoji, Pl XXXIV a. 

12) Banerji, pi. XXXVIII c. 

13) Banbrji, pl. X a. 

14) Baijbrji, XVIli b et d. 

15) Basserji, pl. EVl a. > 

16) Bakerji. pl. EIX a. 

17 ) Cf. su^a, pp. 241-242, et 242, n. 8. 
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I’aspect rigide, donnerait cependant une certaine aisance au per- 
sonnage qui la porte. 

EUe est habituellement decoree de motifs geometriques (i) ou 
vegetaux stylises (2), et elle peut comporter en son milieu un 
element de meme ordre que celui de la ceinture C. Nous la rencon- 
trons k Sarnath (3), a Amaravati (4), et dans I’Orissa (5), oti le 
fennoir est parfois identique a ceux du cordon bralunanique (6). 
A Amaravati, elle accompagne une ceinture B, et dans I’Orissa, 
une ceinture A. 

Dans I’art Pala-Sena, la ceinture D se rencontre surtout 4 partir 
de la renaissance, et elle est alors constamment representee> EUe 
peut etre ornee d’un decor de perlage {7) ; il arrive aussi qu’eUe 
emprunte certains dements a la ceinture C : par exemple, chez le 
MahakaruMa de Nalanda (8), eUe nous apparait avec la longue 
penddoque mMiane, seule. 

Da ceinture D. represents comme un trS etroit bandeau decore 
d’tm perlage, entoure la taiUe du Eokanatha du British Museum, 
qui porte sur les hanches deux ceintures C (9). D’un modde 
voistn, die pare egalement le Si»»hasana Dokegvara de I’lndian 
Museum (10) et le Sha^iakshari Dokegvara de Sarnath (ii). Eufin, 
au moment de la decadence du style, eUe revet ra^)ect d’une 
bande triple, sans decoration (12). 

E. Cette ceinture, que nous prenions h prime abord pour une 
evolution aberrante du modde A, serait plut6t, croyons-nous, 
une chaine de grains spheriques (13) ou allonges (14), h laquelle 
seraient suspendues de petites guirlandes et de courtes pende- 
loques, analogues a celles qui oment la ceinture C. Kle nous appa- 
rait ainsi, non seulement chez Avalokiteqvara, mais chez Tara (15). 

, Ushwishavijaya (16), Brahma (17), Dex'^aM (18), etc. 


1) Aich. Ph. Gt. n® 14.152/1 (AnauAvatl). 

2) H. XXXII e. 

3) PI. Vin b. 

4) Cf. $upra, n. I. 

3) Cf. Expl. Orissa, passim. 

6) PI. VI . 

7) PI. XII a. 

8) PI. XXXII e. 

9) R. Chanda, op. dt, pi. XV. 

»o) PI. xn a. 

PI. X e. 

12) BANERJI, irt. XXXItt b. 

13) Pt XXXtl /. BANeHji, pl- xxxm a. 

14) Baherji, pl. XVU c. 
x$) Bahekji, pl- XXXIX c. 

16) Baserji, jA XEII a. 

*7) Banehji, EXI c. 

18) Bajbekji, fi. XIIX 6, E a et d {Xaissatue de Ktskssa). 
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7° Les anneaux de chevilles (nupura). 

Ceux-ci ne semblent pas etre portes par Avalokitegvara ante- 
rieurement a Tart Pala-Sena. Ils sent parfois figures comme des 
anneaux doubles, omes au centre d’un motif floral stylise (i). 
Leur aspect habituel est celui d’un anneau decore d’un perlage (2). 
ou supportant des grains spheriques dont la disposition evoque 
des grelots (3). L’usage des anneaux de chevilles est loin d’etre 
generalise, meme chez Avalokite^vara; on les rencontre cependant 
chez d’autres divinitfe (4). 


* 

* * 


En risunU : 

I® les pendants d’oreiUes (kuoAcda) : les disqttes (A) sont les 
plus anciens, existant deja dans I’art Kushawa de Mathura; on 
les retrouve dans I’art Pala, surtout pendant la premiere periode; 
k partir de la renaissance, ils paraissent supplantes par les an- 
neaux (B) ; mais Avalokite^vara porte frequemment des dormeuses 
d’un type particulier (C ), les fleurs-de-lotus ; enfin, il existe qudques 
exemples (D ) de kundala dont les deux dements sont differents ; 

2® les colliers (hdra ou mala) peuvent dre de quatre moddes 
prindpaux : les colliers-de-perles, rarement portes seuls, et 

parfois agrementes d’etuis k charmes; B) les colliers souples sont 
les plus repandus, particuhdement pendant le style Pkla-Sena; 
ils comportent frequemment des breloques, simulant des fleurs 
en boutons, des fences, ou des petales; un des colliers a breloques 
les plus interessants, mais assez rare, est le collier-d-griffes, qui 
accompagne toujours la coiffure aux trois mdhes; C) les colliers 
rigides, trds rares, n’existent que dans I’art Kushawa de Mathura, 
puis a Amaravati et en Orissa (vin«-ix® sidles); D) les sautoirs 
ne se rencontrent que dans I’art Kusha«a, puis a Badami (vii« sidde 
env.) et enfin a Samath (xn® siMe). 

3® le cordon hrdhmanique (yajnopavUa) n’est pas d’un usage 
antetieur au style Gupta; il ome presque tous les Avalokite^ara 
y compris Simhanada qui doit dre represente sans parures; ced 
prouve que le cordon brahmanique est bien une prerogative reli- 
gieuse; il pent se presenter soit comme une chaine (A), modde 
le plus anden (v« sifede env.), soit comme un collier d’un ou deux 
rangs unis ou torsades (B), type le plus frequent du vin® au 
xn® sidJes, soit enfin comme un large bandeau uni ou emperle (C), 
tel qu’on le voit k Amaravati ou en Orissa (vHi®-ix® sikde) ; il peut 
comporter un ou deux fermoirs orfevris. 

4® les brassards (keyura) ; le niodde le plus anden (A) est 

I) PL XXX I «. 
a) PL XXXI betd. 

3) M. XXXI c. • — ' 

4 ) Banehji, pL X a et c, pi. XII * et c, pi. XV a et c, etc. 
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tm anneau trfe simple (iie siecle env.); puis apparait le brassard 
serpentiforme (B), repandu surtout a I’epoque Gupta et post- 
Gupta; le brassard le plus frequent (C) comporte un ou piusieurs 
fkurons; vers le vine siecle, le fleuron etant petit, le brassard se 
porte tres haut ; puis, a mesure que le fleuron se developpe, le bras- 
sard glisse vers le coude; a la fin du style Sena, le brassard est 
porte tres bas, meme quand les fleurons sont petits; 

5“ les bracelets (kavLkana) : le haut bracelet rigide (A) n’existe 
que chez rAvalokite9vara Kushawa de Mathura (n® si^e env.); 
le mod^e coutumier est constitue par un anneau simple ou deco- 
re (B), que Ton retrouve du v® au xii® si^e environ; il pent y 
en avoir deux ou trois supe^oses; le bracelet C, simple cordon- 
de-perles, n’existe qu’une fois, au xi® si^e. 

6® la ceinture (koctibandha) : simple hen d’etoffe, elle ne devient 
une parure que vers les v®-vi® si^es environ; elle revet alors 
divers aspects ; A) chaine composde de maillons, en usage du vn* 
au IX® si^e environ; 

BJ ceinture d’ or fevrerie montee sur une bande de tissu, qui semble 
n’exister qu’a Amaravati (vni® si^e env.); 

C) ceinture d piusieurs bandes maintenues par un omement 
central, rappelant le colher B-, elle pent etre agrementee de guir- 
landes et de pendeloques; il y a parfois deux ceintures'du type £ 
superposees (vme-ix® si^es env.)^ 

D) ceinture d’ aspect rigide, sans doute compost de plaques ‘ 
ramies par des chami^res et parfois om^ de pendeloques; elle 
existe sporadiquement depuis le v® si^e et est trds repandue a 
partir de la renaissance Pala; 

E) ceinture composde d’une chaine de grains spheriques ou allon- 
ges, supportant des guirlandes et des pendeloques. 

7® les anneaux de ch^lles (nupura) sont assez rares : ils n'existent 
que chez certains Avalokite^vara des styles Pala et Sena et semblent 
parfois pourvus de grelots. 


W, Mteu 

artistes de I’lnde ont reprfeent^ Avalokitegvara dans des 
attitudes variees. 

lA>Tsqu’il ^ figure debout, il est rarement soumis h la loi de 
frontalit6 (1) ; en gaieral, quoique l^drement hanche {2), il repose 
hien sur ses deux pieds, sans flexion apparente, le bmrte et la tfite 
demeurant droits (abhanga, ou satnabhaaga) ; qnelqurfois, les 
sculpteurs Font reprfeent 4 avec le triple fl4cia^enient (iribhaaga), 
mais ce fait nous parait assez rare (3). 

1) PI. X a, XI c. 

2) PI. XIV d. 

3) Biddr and Aurangdbdd, pi. XUI 5, par aonple. 
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Jusqu’^i I’art post-Gupta, Avalokite^vara est toujours repre- 
sente debout (i) ; ce n’est que dans les grottes tardives d’Ellora (2) 
que nous rencontrons ses premieres images assises. Eiisuite, jus- 
qu’au declin passager du style Pala, les Avalokitegvara debout 
predominent encore. A partir de la renaissance, la vogue des figu- 
rations assises est croissante; malgre cela, on rencontre quelques 
images d’Avalokiteqvara debout jusqu’a la fin de I’art bouddhique 
indien (3), surtout lorsqu’il s’agit de formes aux bras multiples (4), 

Les Avalokiteqvara figures assis peuvent avoir cinq attitudes 
differentes, que nops examinerons proportionnellement au nombre 
de leurs representations. ^ 

1° Attitude du dHassement (lalitdsana) . 

C’est la pose habituelle de tous les bodhisattva. Ee personnage 
est a^s k I’indienne, sur un sikge de lotus; la jambe gauche est 
replife, la plante du pied apparente. ha. jambe droite pend vers 
la terre, tandis que le pied est habituellement soutenu par un 
coussin en forme de petit lotus. Cette attitude existe dans les 
grottes bouddhiques les plus tardives d’Ellora, oil elle est devolue 
k Mafijuqri (5) et k Avalokiteqvara (6). Dans Tart Pala-Sena, 
elle est coutumiere k Khasarpawa (7); nous la rencontrons aussi 
chez Dokanatha (8), chez ^ri-Potalake-Lokanatha (9), ime fois 
chez Siwhasana-Eokeqvara (10) et deux fois au moins chez des 
Avalokite9vara aux bras multiples (ii). Mais, k partir de la renais- 
sance, la plupart des divinitfe sont ainsi figurees. 

2® Attitude de Vatsance royale (mahdrdjalildsana, appelee parfois 
ardhaparyaaha ) . 

Cette attitude qui est frequemment celle deMahjuqri (12), parait 
souvent associee au siege-a-lions(i3), et toujours au lion-monture(i4), 
du moins en ce qui conceme Avalokite9vara (15). Ceci confirme 
son caract^e de royaute. On la figure ainsi : le persoimage est 
assis, la jambe repliw sur le si^ge, la plante du pied apparente; 
la jambe droite est relevee, le pied pose sur le rebord du si^e, 
le genou servant de support au bras (16) ou au coude (17), tandis 


1) Cf. supra, pp. 134, 142. 

2) M. rv a, par exemple. 

3) R. Chanda, op. dt., pL X\'. 

4) Banbrji, pi. XXXIV a. h. A. WADDEii, The Indian 

5) Arch. Ph. Gt. n® 14.331 1x6 (Vicvakarma). 

6) PI. VI b. 

7 ) PI- XIV c, XV, par ejremple. 

8) PI. VIII d. BANBaili, pL XXXIII b. 

9) Vt. XIV b. 

to) Expl, Orissa, pi. IV 4. 

11) Banbrji, pi. XI c, XIV a. 

12) I. B. I., 2' pp. 42 

13) PI. XU a, b, d. 

14) PI. XIII, par exemple. 

15) Poor Mafijucrt, cf. Banbrji, pL XXXV a et S 

16) PI. XII a, xni. 

17) PI. XII b. 


Buddhist Cult..,, pi. II a et c. 
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que la main « se jouei) (i) vers I’exterieur on vers I’interieur (2). 

main gauche s’appuie an trone, derrifere le genou, dans tm geste 
qui fait saillir le muscle de I’epaule. Parmi les Avalokiteqvara, 
cette attitude est reservee a Simhanada, et a certains Simhasana- 
.iyokeqvara (2). 

Manju^ri est quelquefois represente en vdmdrihaparyaaka, 
tC’est-a-^ire avec la jambe droite replite et le genou gaudie re- 
leve {3). Nous ne conuaissons que peu d’Avalokitegvara qui soient 
figures ainsi; ils le sent sans doute pour des raisons d’equiHbre 
esthetique : il y a, d’une part, ceux qui se trouvefitNa la droite 
des Buddha, dans les compositions en neof compartiments d’Bl- 
lora XII (Tin Thai) (4); d’autre part, I’Avaldkitegvara assistant 
de gauche du Iiuddha.-vajrdsana de Bishenpur-Tandava {5). 

3“ AUitude « du diatnanty> (vajraparyanka) . 

Cette attitude est ^alement connue sous le nom de padmd- 
sana (6), mais ce dernier terme signifie proprement le « si^ge de 
lotus »; or, toutes les divinites sont representees snr des lotus, 
mexne lorsqu’elles sont en lolitdsana ou en mahdrdjalildsana ; 
en outre, lorsque le trdne est decore de lions ou de paons, il est 
snrmonte d’lm coussin de lotus, sur lequel s'assied le persoimage (7), 
Il ne nous semble done pas que le terme de padmdsana smt appro- 
piie k cette attitude. Quant au mot vajraparyanka, il st^gferc 
I’idee de vajrdsana, tr6ne-de-diamant sur lequel le Budd^ s'e^ 
assis pour mediter, prendre la terre k t&noin, et recevoir rillumi- 
nation; il est alors precisement represente les jambes etroitem^ 
croisees, plantes des pieds apparent®, dans cette attitude vajra- 
paryanka a laquelle s’associe la notion d'inebranlalde, d’lnamo- 
vible. 

Parmi les bodhisattva, cette pose est attribu® k Manju^ 
et a Avalokite9vara, dks Tart post-Gupta dTBUora (8). Nous la 
rencontrons k Samath, chez 1 ® pseudo-NilakaMtha-Tokeqvara (9), 
et k Paharpur, chez le padmapdoi que nous avons appele Raktalo- 
keqvara II (lo). Bile existeunefois chez Si»thasana-I,oke 9 vara(il). 
Eniin, die constitue Tattitude coutumikre de Sha«iakshan-IvOke§- 
vara, qui represente la meditation sur la formule souveraine k 
laqudle il rend hommage (12). 

1} pp. 4 J- 44 - 

2) PI. XII a, b, d. Pt. XIII. 

3) 1 . B. I., a« tt., p. 44. 

4) Elurd, Id. XIX, 6 , et pp. *6 ssq. 

5 ) Bakekji, pi. XXXII. 

6) A. K. CooMASASWAXV, Pour comprendrt Fart hindou, pp. 124-145- 

7) PI XU et XVI. -s 

8) Elurd, pi XHI. 4 {grotte VI). 

9) Fig. 2, p. 182. 

10) PI XIV a. 

12) PI X c. BANBBjr. Pl. Xvn a, XXXIV 6 . S. Kkamhb®, Pdta and Sena Seulptnre, 

fig. 37. 
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4® Attitude d « V europeennen. 

On a beaucoup discute du mot Sanskrit correspond ant a cette 
attitude. Dans le glossaire de son ouvrage, M. Bhattacharjya 
la designe sous le nom de bhadrdsana (i) ; or, il ne peut se baser 
sur le fait que Samantabbadra, monte sur I’elephant hhadra, 
et, en consequence, represente en bhadrdsana, car Samantabbadra 
ne se trouve jamais avoir les deux jambes pendantes (2) . M. 
Bbattacbaryya definit cette attitude, semble-t-il, a propos d’une* 
Tara (3), pour laquelle un sddhana la prescrit, et que les dessins 
nepalais modernes representent assise a I’europeenne. 

D’autre part, b propos d’une fresque d’Aja«^a I ; Reception 
d’une atnbassade iranienne, nous bsons dans les ouvrages de 
Fergusson et Burgess (4) la dMinition suivante : « a stool broad at 
tbe npper and lower ends (bhadrdsana) ■». En outre, M. Coomara- 
swamy (5) definit bhadrapUha comme im piedestal rectangulaire, 
que Ton rencontre soit isole, soit en combinaison avec un des autres 
tr6nes ou piedestaux, lotus (padmdsana) , siege-a-Uons (simhdsa- 
na), etc. Enfin, d’aprbs M. Gopinatba Rao (6), bhadrdsana signi- 
fierait I’attitude assise, jambes croisees, plantes des pieds appa- 
rentes, mais les mains tenant les orteils. 

Dans V Iconographie Bouddhique de VInde (7), a propos de Mai- 
treya pour lequel la Sddhanamdld enjoint I’attitude sattvdsana, 
M. Foucber ecrit : « Nous n’avons pu encore definir sibrement 
cette attitude : ne serait-ce pas celle qui consiste a s’asseoir b 
reuropeenne, les jambes pendantes, et que les Tibetains considbrent 
comme la pose classique de Maitreya ? ». De son c6te, 
M. Bbattacbaryya (8), rencontrant une expression analogue 
(sattvaparyankam-dbhufya) ,VBtTaduite pa.1 « seated on an animi». 

E- Finot (9) a d’ailleurs deja discute la question en ces termes ; 
« Les textes mentionnent frequemment un sattvaparyanka. M. Bb. 
entend par la que le personuage est , assis sur un animal ’. Mais 
le vdhana d'un dieu n’est pas un animal quelconque : c’est un 
tigre, un elephant, etc., et les sddhana ne manquent pas de le 
specifier b I’occasion. Pourquoi done useraient-ils si frequem- 
ment de cette expression vague , un animal ’ ? En outre, la plu- 
part des dieux qui sont dits sattvaparyankanishanna ne sent 
milleinent assis sur un animal, comme le remarque M. Bh. lui-meme, 
au sujet de Padmanarfegvara (10) , seated on an animal ’, , tbe 

1) BHATTACH.ARyyA, pp. i8g ssq. S.V. ardhaparyttoka. 

2) A Tonen-houang et au Kondd <Jn HSn-uji, S® est assis en lalitdsam. Cf. Les groUes de 
Toue^kouang, II, pi. CXXIX, p. ex., et j. AuBoyEB, Les influences..., pi. 13. A Wau- 
lo-hsia, S" a les deux jambes croisfej; cf. l,aogdon Wakjier, Buddhist Wall-paintings, 
pi. XXII. 

3) BHATrACH.wyYA, p. 107, pi. XXXIII a. 

4) Cave-Temples, p. 327; Ajantd, p. 22. 

5) Pour comptendre Pari hindou, p. 125. 

6) Op. dt., I, p. iS. 

7 ) 2* 4 t., p. 49, n. I. 

8) P. 51. Cf. ^^ement pp. 27, 43, etc., et infra, p. 260. 

9) Art. dt. B. E. F. E. O., XXV, pp. 488-494. 

10) Cf. supra, p. 53. 
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vdhana is altogether absent ' (p. 43) (i). II est encore plus difficile 
d’admettre que les sddhana caractmsent un dieu d’abord comme 
assis snr un certain animal, puis comme assis sur un animal in- 
determine. Par exemple, p. 51 (Vajradharma-Ivokegvara) : , Mayii- 
ropari . . . nishannam . . . sattvaparyankam dbhujya M. Foucier 
a propose une autre explication . . . Dans ce cas, sattvdsam ne 
serait qu’un synonyme de bhadrdsana (2). La question reste ou- 
verte*. 

Nous reviendrons plus loin sur la signification eventuelle des 
termes sattvdsana ou sattvaparyanka, et nous verrons que, devant 
i' 4 vidence iconographique, la proposition fort interessante de 
M. Fottcher ne semble plus pouvoir tenir (3). En ce qui conceme 
I'attitude que nous etudions en ce moment, nous trouvons, dans 
le petit ouvrage de M. Coomaraswamy, Pour comprendre I’art 
Undou (4), la mention d’on pralambapdddsana, difini comme 
I’attitude a I’europeenne, tr^ rare, excepte lorsqu’il s’agit de 
representations de Maitreya. Jusqu’a nouvel ordre, nous adop- 
terons done ce terme, dont la traduction litt&ale ^ « attitude 
(de celui dont) les pieds (sont) pendants *. 

Quoi qu’il en soit, nous ne connaissons actuellement dans I’Inde 
qu'une s^e image d’Avalokitegvara repr^nte ainsi : e’est celui 
qui figure comme diviniU principale h EUora IV ( 5 )* H cst assis 
sur tm trdne rectangulaire (6), et ses deux pieds sont poses sur un 
coussin de lotus f padmapitha) . 

Cette representation d’Avalokitegvara offre des analogies evi- 
dentes avec celle de Brahmawi, figurant panni le groupe des Sept 
Mires, dans une autre grotte d’EUora (7). Brahmawi, coiffee du 
jcAdmukuta, est la seule parmi les sept dfesses, h etre r^rfeentfe 
assise a I'europeenne. Comme elle constitue la contrepartie femi- 
nine de Brahma, nous pouvons en inferer que I'Avalokiteqvara 
d'EUora IV offre un aspect nettement bralumque, 

Mais I’attitude dite pralambapdddsana est egalement et presque 
toujours celle de Maitreya, represente faisant le geste de tournCT 
la roue (dharmacakra-pravartaaa-mudrd) (8), geste qui est k la fois 
cdui de I’enseignement et celui de la royaute {9). 

n existait autrefois une image d’Avalokite^vara qui presCTtait 
ces deux caracteristiques e’etait Rddhya-^dnyardma'LokandAay 
que M. Foucher dfcrit ainsi (10), d’aprks une miniature nepalaise ^ 


i) Eu sole, E, EinoT agnale etreur du meuie gcffire au sujet de 'mtS. 

STVA, p. 109, et infra, p. 360. , ^ , 

I,. Einot, faisaut le compte-reiidu de Eouvrage dc M. Bhatxacearvya, oooae a 
UadriSsana le mSme sens que ceW-ci. 

3) Cf. infra, pp. 358-260. 

4) P. 124. 

5) Pt IV a. .. 

6) Si le pUdesua tectaugoEdre est un bhadrapitha (cf. supra p. 256), pent-etre Je suga 
*®clangnlaire est-il un bhadrdsana? lA questfon est onverte. 

7 } G. Rao, op. dt., pi. CXVni, fig, t. 

8) J. Adbotkr, Trbne... dans finds ancienne 
Cf. infra, pp. 264-365. 

*o) I. B. I., i« 6t., p. 195. (min. 1-33).' 
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« Bodh. blanc, assis a I'europeenne, toume vers la gauche 
et vu de trois-quarts, les mains reunies dans le geste de I’ensei- 
gnement. — Temple, un stupa, bois». 

II nous parait vraisemblable que cette idole soit sensibletnent 
posterieure celle d’Ellora IV, car, d’aprSs les sculptures qui 
out subsiste, les images d’Avalokite9vara a tendance royale net- 
tement caracterisee semblent rarement apparaitre avant la fin 
du x« siMe (i). 

5° Attitude noble (par excellence} (sattvaparyanka). 

Nous avops vu plus haut que le personnage que nous nous 
proposbns d’identifier avec Vajradharma lyokegvara (2) etait assis 
dans une attitude dont nous n’avons trouve nuUe part la descrip- 
tion : les deux jambes sont repliees Tune sur I’autre sans etre 
crtMsees, et la plante du pied droit est visible. Cette attitude dif- 
fere done k la fois du vajraparyanka (3) oh les jambes sont etroi- 
tement croisees et les plantes des pieds apparentes, et du paryaaka 
oh les jambes sont croisees mais ou les plantes des pieds sont 
cachees. Vajradharma bokegvara est decrit edmme a assis » — ou 
plus exactement « rephe » — « en sattvaparyanka ( sattvaparyankam 
dbhujya))> (4), aussi avons-nous propose d’appliquer ce terme 
a I’attitude en question. En effet, les sddhana decrivent Manju- 
kumara, forme de Manju9ri, comme « en sattvaparyanka » (sattva- 
paryankin) (5) et les artistes du Bengale I’ont figure (6) dans tme 
attitude identique a celle de notre eventuel Vajradharma. En 
outre, la forme a quatre bras de la d^sse Cundn est satfvapa- 
ryankdsind, ce que M. Foucher a traduit par « assise . . . dans 
1 attitude dite sattva » (7) ; or, la seule representation sculpts 
que leminent iudiamste ait identifiee avec Cunrfa (8) nous la 
montre precisement avec les deux jambes repliees Tune sur I’autre, 
sans etre croisees. 

Divers personnages sont egalement figures ainsi. Nous avons 
dmombre deux Vajrasattva (9), un Vajrapawi { ?) (lo), une forme 
de Manjuqri appelw Maujuvara par M. Bhattacharyya (ii), et 
deux Mahapratisara {12). II n’existe aucun sddhana actuellement 
connu pour les deux premises divinites masculines, et le pseudo- 

1) D’apifs la (^iksMsamMcaya, W. Bendau.. p. 125, mterdicticin serait laite aux momes 
^ s as-secMT avec une jambs pendants (pralambapddam nOsila ; cf. X. B. I. i" et. p. 67 n s J. 

I’attitude a I'europeeime, car on aurait alors 1’ accusatiX ’ptariei 
spddda an hen du smgulier. 

2) cf. supra, pp. 197-200. 

3) Bhatt.achakyya, p. igi, s.v. dhydndsana. 

4) Sddhanamdld, p. 33. 

5) BaAn.ACHAHYYA, p. 2?. 

«) BAJJERJI. Pl- XV f. 

7 ) I. B.I., 2'«., pp. 80-81. 

8) I. B. X., I« 4 t., Bg. 24. BHATrAciwRYyA, p. 131 et pi. XXXVII 6 

g) Bh-Atxachakryya. pl. IX a. Caial. Dacca, pl. XII a 

to) Banerji, pl. XV a. 

IJ) Bhattachahtta, pl. XV 6. 

12) Bh-attachartta, pl. XXV 4 et c. Catal. Dacca, pi. XIX et XXIV. 
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Manjuvara ne correspond pas an fragment de texte cite par I’au- 
teur indien (i). Quant a Mahapratisara, le sddhana auquel cor- 
respondraient les deux images (2) la decrit en vajraparyanJta ; 
mais il y a d’autres divergences entre les sculptures et le texte : 
certains attributs sont inversfe, le foudre (vajra) etant k gauche 
au lieu d’etre a droite, et le trident ( tri^ula) etant k droite au 
lieu d’etre k gauche; en outre, sur I’une des deux images (3), une 
des mains gauches fait le geste de menace (tarjani-mudrd) au 
lieu de tenir le lacet (pdga), celui-ci etant passe dans le bras. 
En consequence, on peut esperer la decouverte tdterieure d’un 
sddhana qui decrirait exactement ces sculptures, et oh la deesse 
serait en sattvaparyanka 

D’autre part, il existe un grand nombre de sddham preconi- 
sant cette attitude pour diverses divinitfe : Maitreya (vigva- 
kamalasthita . . . sattvaparyankin) (4), Prajnacakra, forme d’Ara- 
pacana Manju^ri {5), Padmanar/fe^vara (II) ( saUvaparyankani- 
shanna) (6), Qukla Kurukulla (sattvaparyankdsanasthd) (7), .drya 
Ja«guli ( sattvaparyankdvishtd) (8), Dhanada Tara ( sattvaparyan- 
kasthd) (9), Mahama5nlri (sattvaparyankini) (10). Or, il n’existe 
de ces divinites aucune representation trks ancienne et, en tons 
les cas, elles ne sont jamais figures « sur un animal® comme le 
voudrait M. Bhattacharyya (ii). Seule, au dire de celui-ci (12), 
Dhanada Tara serait pourvue par les artistes modemes d’nn 
vdhana humain. 

Quoi qu’il en soit, nojus constatons que, sur les images de divinizes 
masculines citees plus haut et dont, k I’exception dn Vajrasattva 
nepalais, aucune n’est posterieure k la renaissance (x® si^e), 
I’attitude qui nous interesse est toujours accompagnfe de details 
iconographiques donnant au personnage represente des caractkres 
de souverainete. Vajradharma porte une coiffure aux bandel^es 
flottantes; il est flanque de deux caitya, et son trdne est decore 
de deux paons qui encadrent rme draperie tombante (13). Manju- 
knmara, personnage princier, porte les cira; son trbne d^ore 
de lions et de la draperie tombante (14) ; Vajrasattva, qui^t I’ddi- 
buddha, est coiffe du mukuta aux bandelettes; il est assis sur un 

1} BHAriACHARTTA, p. 25- 

2) BHATtACHAS'ryA, p. II?. Cotal. Dacca, p. 62. 

3) Bhatxagharvya, pi. XXV b. Catal. Dacca, pi. XXIV. 

4) BHATTACHAR’rrA, p. I4. I. B. 1., 2* tt., p. 49 *• 

5) Bhattacharyya, p. 48. 

6) Cf. suptu^ p* 53, 

7 ) Bhattachakyya, p. 55. Compart*, pour la laUt 4 sanas 0 ia, oe 

thd, mSme onv., pp. 19 et 112. 

8) Bhattacharyya, pp. 78-79. Comparer I. B. I., i' ft., p. 67. 

9) Bhattacharyya, p. 109. 

10) Bhattacharvya, p. 134. 

11) Cf. supra, pp. 256-257. .. 

12) BhaxiaisaryyA, p. 109. Cf. meoie autenr. The liaailUaiim of Avmokaepsara tmages, 
p. 286. 

13) PI. XVI. 

14) Banerji, pi. XV c. 
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sirahdsana dont les lions flanquent de part et d ’autre une draperie 
tombante (i). l^e personnage plus ou moins proprement appele 
VajrapaMi (2) nous semble pourvu de prerogatives bien impor- 
tantes pour un simple « dhyani-bodhisattva » ; il est assis sur un 
si^e que decorent quatre elephants vus de face (3) ; le dossier 
du trone est encadre de deux lions coinus dresses, et surmonte 
d’un arc a Mla-makara (4). Cet ensemble de particularites prouve 
en faveur du symbolisme royal de I’attitude, et parait encore 
confirme par la plus ancienne des deux images de Mahapratisa- 
ra (5) : la deesse, assise sur un simhdsana dont les lions divergents 
encadrent un Gawega ( ?) terrasse, porte une tiare aux bandelettes 
flottantes (6). Quant h Cxxnda, dont I’image est surmontee d'un 
stdpa et d’un parasol, elle passe pour une « emanation)) de Vajra- 
sattva (7). ce qui explique peut-etre I'identite de son attitude 
avec celle de ce Buddha. 

Mais comment interpreter le terme par lequel cette attitude 
est decrite : sattvaparyaaka? Nous avons vu plus haut (8) les 
objections soulevees par h. Finot h la traduction de M. 
Bhattacharyya, « seated on an animal )), alors que le vdhana etait 
gfeeralement absent. Cette traduction est d’ailleuis d’autant moins 
d^^dable que, selon M. Louis Renou (9), si le mot sattva pent 
designer un « animal » en tant que « creature)), il ne le designe 
jamais au sens de « bete», ni, k plus forte raison, de «monture)). 
M. Renou, s’appuyant sur le Samkhya, oil les trois guna sont 
respectivement ap^fe sattva, rajas et tamas, sattva representant 
le plus noble d’entre eux, nous a su^ere de traduire sattvaparyanka 
par « I’attitude la plus noble », « I’attitude noble par excellence ». 
Cette d^initipn aurait I’avantage de correspondre parfaitement 
a toutes les prerogatives qui accompagnent I’attitude examinee 
d-dessus; et, dans ce cas, I’expression sattvaparyanka ne serait 
pas en soi plus conventionnelle que celles de lalitakshepa ou de 
vajraparyanka, par exemple. 

En consequence, et jusqu’k nouvel ordre, nous considererons 
desormais le terme de sattvaparyanka comme signifiant « I’attitude 
noble par excellence », et designant celle qui consiste h. s’a^oir 
m repliant les jambes I’une sur I’autre, sans les croiser, la plante 
du pied droit demeurant visible. 


i) Caial. Dacca, pi. Ill a. 

а) Easerji. pl. XV a. 

constituent, il est vrai. le vdhana d’Akshobhya, auquel est assode 
(Bhattacharyya, p. 4), maisBH. p , 6, nous dit que Vajrasattva porte natfois on 
Aksbobbya dans sa tiare, ce qui semble iudiquer une conlosioa avec Vajtapdni. Ce dernier 
m™e tmv. p. 13 et pi. XI c, pent etre pourvu des attributs de Vajrasatti^, le foudte et la 
^x^^l^us pensons que cette confusion est d rodgine de Timage reproduite par Banes jt> 

4) J. AunoYES, Le Trdne... tians VIndc ancienne 

5) Caial. Dacca, pl. XIX. 

б) ^e image est d’un style tr^s prodie de celui de notre Vairadhatma 
75 Bhattachakyya, p. 131. 1. B. r., 2« p. 81. 

8) Cf. supra, pp. 256-257. 

9) Indications verbales. 
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VI. Iie8 gestes. 

Au cours de notre etude, nous n’avons pas rencontre dans 
rinde une seule image d’Avalokitegvara humain (c’est-k-dire k 
deux bras), ob il fut figure tenant les deux mains levees (i). H 
en easte relativement peu ob ses deux mains soient baissees (2). 
Generalement, les Avalokite^vara humains sont represents levant 
une main et baissant I’autre : lorsque la main droite se Ikve pour 
rassurer ou pour tenir le rosaire, la main gauche qui porte le lotus 
se tient a la hauteur de la hanche (3) ou est posee sur le si^ (4) ; 
lorsque la main droite se Ikve pour tenir le lotus, la main gauche 
se pose sur le noeud de lecharpe (5) ; enfin, lorsque la main droite 
se baisse dans le geste de faveur, la main gauche se leve pour 
porter le lotus (6). II n’y a pas la de rkgle absolue, mais il semble 
que les artistes aient eprouve un certain souci d’^uilibre qui les 
incitait a representer de cette manikre les AvalokdtCQvara humains. 

I/Orsque les bras se multiplient, cette preoccupation se manifeste 
encore, hes Avalokite^vara a quatre bras ont gaieralement une 
main levee et une main baissee de chaque c6te (7) ; plus rarement, 
les deux mains gauches sont levees (8). Chez les Sha<fakshart- 
I/)ke^vara, nous pouvons, semble-t-il, considerer les mains jointes 
comme baissees, car les deux autres brandissent vers le del leurs 
attributs respectifs (9). 

La disposition des bras chez les formes qui en posskdent six 
est extremement variable. Nous rencontrons parfois une main 
levte et deux baissees, de chaque c6te, ce qui alourdit singulik- 
rement I’ensemble (10). Il arrive aussi que trois mains soient levees, 
et trois baissees, soit : une main droite levee, deux baissees — 
deux mains gauches levte, une baisse (ii), soit le contraire (iz). 
La formtde la plus heureuse parait d;re de les disposer en wen- 
tail (13). 

Par ces divers exemples, on pent juger des essais tentfe pour 
djuilibrer ces compositions; mais le nombre de bras, impair de 
chaque c6te, devait rendre la tache particulikrement difficile. 
Peut-gtre cette raison a-t-eUe hate Tabandon des formes k six bras. 

Les images tardives aux bras multiples ne paraissent plus ddaor 
ter de preoccupations esthetiques : il semble plutdt que Ton a 

1) Hots de I’lide, noos en avons tioavi npe & Cq'Uui, mais rfle est de trts 4 poqo*. 

Cf. Ardi. Ph. Gt, n” 14.713/12. 

2) PI. V b, XIV c. BanerjI. Pl- XXXIV d. 

3 ) PI. m a et b, IV a. 

4) PL XII c et d. 

5 ) Bidm and Aurmgdbdd, pL XLII 3. An*. Ph. Gt. n» 14.152/1- (AmaiavaU). 

6 ) PL VIII a, XI « et c, XIV d, XV. 

7) PLXoeth. 

8 ) PL VI. 

9 ) PL X £. 

10) PL IX c. 

11) Pl. IX Bet fc. 

12) Banbrji, XI c. 

13) Pl. IX <1 et A. J. Beknbt Kempers, op. dt., id. 5 - 



362 


6tude d’avaeokite^vara 


cherche a faire tenir dans un espace restreint le plus grand nombre 
de bras, de mains, et, par consequent, d’attributs. I^’harmonie 
des gestes et I’equilibre des masses n’entrent plus en ligne de 
compte. 

gestes de mains, ou mudrd, que nous avons rencontres chez 
Avaloldtegvara, sont au nombre de cinq principaux : 

1° le geste qui rassure (ahhaya-mudrd) . 

2® le geste de favour (vara-mudrd) . 

3® le geste d’adoration (anjali-mudrd). 

4® le geste d’enseignement (dharmacakra-tnudrd) . 

5® le geste de menace (tarjani-mudrd). 


I® Geste qui rassure (ahhaya-mudrd) . 

C’est le plus ancien que les drtistes aient attribue a Avaloki- 
te^vara (i). Commun k un grand nombre de persoimages greco- 
bouddhiqnes, qui ne sont pas identifies (3), nous le rencontrons, 
ehez Avaloldteqvara, dte I'art Kushawa de Mathura (3). C’est 
^[alement Y ahhaya-mudrd que font de la main droite la plupart 
des Avalokiteqvara du Mahkrashfra (4). II nous semble, k ce sujet, 
que certains auteurs ont mecoimu I’importance de ce geste dans 
I’iconographie andeime d’Avalokite^vara (5). H exprime cepen- 
dant exactement, de fagon plastique, le sumom dotme au bodhi- 
sattva dans le XXrV® chapitre du Lotus de la Bonne Lot : abhayam- 
dada, « le donneur de securite» (6). Sauf pour la fresque 
d'Ajaw^a XVII (7), et pour le relief tardif de Badami (8), le geste 
qui rassure est coutumier dans la representation des Miracles 
d’ Avalokitecvara. On nous fera sans doute observer que plusieurs 
de ces iinages du bodhisattva ont les bras brises (9). Sans doute, 
mais a Ajan^a XXVI (lo) et a Aurawgabad VII (ii) , ou le personnage 
^ au compkt, sa main droite est en ahhaya-mudrd . Eu outre, 
a Aurawgabad VTI, Avalokitecvara est a nouveau represente, 
sur les petites scenes laterales, volant au secours de ses fiddes : U 
tient de la main gauche le lotus rose (padma), et fait de la Tnain 
droite le geste qui rassure; il en est de meme des petites scenes 


1) Pour la description d» mudrd, excepte de la tarjani, nous renvoyons a H. E. O., 
PP> *73"r74* Ee geste d enseignement y est appele « geste de tnedication», et ie geste de fa- 
veur, • geste de diarit^ •. 

2) Cf. supra, pp. U9-I20. 

3) PI. I b. 

4) PI. Ill a et b, par exemple. 

^ VAixfeE PotTssiN, E. R. E. s.v. AvalokUeftara, on P. Mus, Coors I. A. A., 
avril-aiai igjy. 

6) Cf. su^a, pp. 32, 65, 75. 

7) Cf. fig. I, p. 138. 

8) E. D. Banerji, Bas-reliefs of Bdddmi, pi. XIV a 

9) Kanheri EXVI, AjaaS IV. 

10) PI III b. 

Ji) PE III a. 
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lat^rales des Miracles de Kanheri I^XVI (i), aussi ne croyons-nous 
pas trop nous avancer, en inferant que le personnage central tenait 
la main droite en abhaya-mudrd. 

D’ailleurs, un grand nombre d’Avalokite§vara du Maharash/ra, 
qu'ils soient representes comme divinites frincipales {2) ou comme 
gardiens-de-portes (3), font ce geste, meme lorsque le rosaire s’en- 
roule autour des doigts de leur main droite (4). 

Supplante peu a peu par le geste de faveur, V abhaya-mudrd 
se retrouve cependant encore dans I’art Pala-Sena. Nous la ren- 
controns entre autres chez les deux Simhasana-I/okegvata en 
bronze de Nalanda {5), chez Sugatisawdargana-Lokeqvara (6) — 
le sddhana la prescrivant pour une des mains droites (7) — , chez 
deux autres Avalokitegvara a six bras (8), et chez les Avalokitegvara 
aox bras multiples, de la decadence (9). 

Ce geste n’est jamais fait par une main gauche. 

a® Geste de faveur (vara-mudrd) . 

Ifi. geste de faveur est de beaucoup le plus frequent. II existe 
dte le debut de I’epoque Gupta, au Magadha (10), etplusrarement 
an Mahar^hira oh il semble generalement caracteriser la fin 
do style (ii). A partir du vin® si^e, et jusqu’a la d^adence de 
I’art Pala-Sena, la vara-mudrd devient le geste constant de la 
main droite principale des Avalokitegvara aux bras multiples, 
k I’exception de Sha^iakshari-Lokeqvara. Parmi les Avaloki- 
te^vara humains, nous le trouvons chez I,okanatha, Khasarpawa, 
et chez le Siwhasana-Lokeqvara du Ratnagiri (12). 

II semble tout naturel d’attribuer le geste de faveur h un bodhi- 
sattva dont la function principale est de travailler au saint des 
cr 4 atnres, et de leur venir en aide; en outre, un filet de nectar 
est cense cooler de sa main, pour le plus grand soulagement des 
hdtes du monde djes morts (13), et particulidrement de Sucimukha, 
qoi Seve vers elle sa bouche (14). Mais la vara-mudrd est commune 
h nn trte grand nombre de divinites : Maitreya (15), Manju9ri {16), 
Vajrapawi (17), Tara (18), Vishnu (19), Civa(2o),etc.:ellenepeut 

i) Cmve-TempUs, pi. EV, i. Coomakaswamy, fig. 164. 

3) xarH. EUoia X. Cf. Arch, Ph. Gt ii® 14.331/17. P- ex. 

3) PI. V a. 

4) KfirH. E. Bachhofer, Early Indian ScuUpure, II, pi, 67. 

5) H. XII c et d. 

6) PE IX d. 

7 ) Cf. supra, p. 55. 

S) BaNERJI, Id. XI C. A. J. BERNET KBMPEBS, op. dt, pi. 5. 

9 ) Banerji, pE XXXIV a. E. A. Waddell, art. dt., pl.t! c. 

10) PE VUI a et b. 

11) AJauiA XVII (fig. I, p. 138). BadSmi ni. 

13) £xpl. Orissa, pt. IV 4. 

13) Cf. supra, p. 40. 

14) Cf. supra, pp. 31. 

15) Bakerji, pj. X a. 

16) PE XI b etd. 

17) Bxpl, Orissa, pE VI 3. 

18) Bakerji, pE X c. 

19) Bakerji, pl, XVII b et d, p. ex. 

30) Bakerji, pl. UIl b, EIV a, p. ex. 
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done, en aucun cas, suffire k identifier Avalokite^vara. Pour ce 
faire, elle doit etre accompagnee de la presence dans la coiffure, 
d’une figurine de Buddha, des attributs habituels, voire des assis- 
tants coutumiers du bodhisattva. 

3® Geste d’ adoration (anjali-mudrd) . 

Ce geste n’est pas particulier a Avalokitegvara. On le rencontre 
aussi chez Brahma, lorsqu’il enseigne le Veda (i), parce que le 
Veda est superieur a Braluna, et que celui-ci lui rend hommage. 

mane notion existe chez Sha^akshari-Loke^vara. Ses mains 
se joignent pour adorer la formule en six syllabes om mani padme 
hum, qui est le « souverain de tons les rois» (sarvardjendra). h’ in- 
tention particuli^re de ce geste est confirmee par le nom de sar- 
vardjendra-mudrd, qui lui est parfois donne {2). Bes mains s’unis- 
sent au-dessous de la bouche, parce que celle-ci a I’honneur d’emettre 
la parole saerM {3). Ce qui est vrai de Brahma pour le Veda, 
Test egalement d’Avalokite^vara, non seulement parce qu’il est 
I’initiateur de la formule en six syllabes (shadakshari) , mais aussi 
parce que, d’aprte le Kdranda-vyAha-siitra (4), il emet de ses dents, 
done de sa bouche, Sarasvati, deesse de I’eloquence et de la parole. 

Parmi les formes indiennes d’Avalokitegvara, seul Sharfak- 
sharl-Loke^vara tient ses mains prindpales en anjali-mudrd. Nous 
n’avons rencontre ce geste chez aucun Avalokiteq\'ara humain (5). 

4* Geste d’enseignement (dharmagakra-mudra) . 

Pe geste d’enseignement est aussi celui de « mise en marche 
de la roue»; cette demide pent etre celle de la Loi (dharmacakra) , 
on celle que fait toumer le monarque universel, appele pour cette 
raison cakravartin. C’est evidemment a ce titre que la dharma- 
cakra - (pravartana) - mudrd a ete attribuee a Cri-Potalake- 
Lokanatha (6). « Celui-qui-a-la-maitrise-du-monde» (Lokeqvara) 
reside sur la montagne Potala, dont le nom est egalement celui de 
la ville du cakravartin (7). Dans ses Memoires, le pderin chinois 
Hiuan-tsang donne tme description du Mont Potia qui corres- 
pond h celle de la capitale du monarque universel (8). J. 
Przjduski a demontre que sur le plan royal, celui-ci equivalait au 
lieu saint sur le plan religienx. C’est pourquoi, au Tibet, le nom de 
Potala designe la r&idence du Dalai-lama, incarnation d'Avalo- 
kitegvara, qui est a la fois souverain temporel et spiritud. 

1) P. Mvs, Coots I. A. A., aviil-mai 1937. 

2) BHATlACRARirrA, p. 189, s.v. aijali. 

3) Cf. supra, n. i. 

4) Cf. supra, pp. 40, 109. 

5) Panni les cent-boit formes trte tardives du Macdiaodar Vahal de Patan (Nepal), ua 
seul A» Immaia fait ce geste. II est appeK KtUMjali-Lokefvara. Bhatt.acharyta, pi. EXVIir, 
98. 

6 ) PI. XIV b. 

7) J. PRjrsxtrsKi, La Vilte du Cakravartin, p. 169 (3). 

8) Mim. Contr, Ocetd., n, p. 123. Cf. infra, pp. 300-303. 
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I^a dhannacakra-mudrd est frequemment associee a Maitreya (i), 
particuli^rement lorsque celui-ci est represente assis k I’euro^ 
peenne. II semblerait alors que cette attitude fut une sorte de 
substitut de la capitale royale, ou de la montagne Potala, car 
il existait, an xi® siecle. une idole repr&entant, non plus Maitreya, 
mais Avalokite9vara assis en pralamhapdddsana et « faisant tour- 
ner la ronew (2). Le geste est le meme chez Raihya-Kanyarama- 
I/jkanatha, et chez Crf-Potalake-Lokanatha (3). Si I’attitude 
diff^re, n’est-ce pas parce que — Ra^flrya-Kanyarama-Lokanatlia 
ne r&idant pas sur le Potala — son caract^e royal devait etre 
indique d’une autre maniere, %alement intelligible ^ la ma^ 
des fiddes ? 

5® Geste de menace (tarjant-mudrd) . 

Ce geste est represente de la maniere suivante : I'index est 
tendu de fa^on mena^ante, les autres doigts etant fermes (4). 
Nous I’avons rencontre une fois chez Hayagriva (5), et nous I’avons 
mentionne en passant, au sujet de Mahapratisara (6). Pour Avalo- 
kite^vara, il n’est en joint que par un seul sddhana, celui de Maya- 
jalakrama-arya-Avalokite^vara (7). Ce. texte denote une inspi- 
ration 9iva'ite, car le personnage doit etre represente nu, pare 
du collier de cranes, avoir dnq tetes dont chaque face, d’une cou- 
leur differente, est trioculaire, porter certains attributs de ^^iva, etc. 
Cette description ne s’accorde pas avec I’Avalokitegvara k douze 
bras, reproduit par Waddell (8), et qui n'a qu’une s€^e tete (9). 

Cependant, I’une des mains droites de ce personnage fait im 
geste dans lequel Waddell (8) et Banerji ,{xo) ont reconnu la tar- 
janl^mudrd. Ceci, de meme que la multiplication des bras, et la 
presence de certains attributs que nous examinerons plus loin (ii) 
denote la date tardive de la stMe; I’iconographie d’Avalokite9vara 
subit alors de plus en plus I’influence 9ivaite, qui commence par 
se manifester dans les gestes et dans les attributs, avant de s'em- 
parer des formes elles-memes, ainsi qu'il aj^araitra plus tard, 
da^ les sddhana de Mayajalakrama-arya-Avalokite9vara, de 
Halahala Lokegvara, et de NflakaM^ha lyokegvara, par exemple. 

1 ) J. Auboter, Le Tr6ne. . .dans finds ancienne. Cf . igalement, du meme auteur, Un aspect 
du symbolisme... et The Symbolism of SooereigiUy in India... 

2) I, B. I., i« p. 195 (udn. 1-33). Cf. supra, pp. 157-258.- 

3) I, B. I., I' et., p. 203 (min. I-73). Cf. supra, pp. 191-194. Cf. ^gatement A. J. Bersbi- 
Kekfbrs, (^. cit.,,pp. 27-28. 

4) Bhattachakyya, p. 197, s.v. larjant. 

5) Expl. Orissa, pi. HI, i. 

6) ' Cf. supra, p. 259. 

7) Cf. supra, p. 54. 

8) Art. cit., et pi. II c. 

9) Pour le ncan du perscmnage, cf. supra, p. 202. 
to) Babsrji, p. 88. 

11) Cf. infra, pp. 273 ssq. 
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Vll. lies attriftnts. 


Parmi les attributs d’AvalokiteQvara, certains soiit d.’un usage 
b peu prfe courant; ce sont : le vase-a-eau (kamandaluj , le lotus 
rose (padma) et le rosaire (akshamdld). D’autres sont episodiques, 
mais avec une certaine frequence; ce sont : le noeud coulant ou 
lacet (pdga), le joyau (ratna) et le livre (pustaka). Ensuite. il 
existe une troisieme categorie d’attributs, dont nous ne rencon- 
trons qu’un ou deux exemplaires, dans toute I’iconographie in- 
dienne d’Avalokite^vara. Tels sont : le triple-baton (tridanda), 
le bol-k-aumdnes (pdtra), le croc-a-elephants (ankuga), le feu 
^cre (agni), la massue (gadd), la cloche (ghantd), la conqne 
(gankha), le trident (trigula), le lotus bleu (utpala). Enfin, le 
chasse-mouche (cauri ou cdmara) ne se trouve que dans la main 
de certains Avalokite^vara assistants. 

I® Vase-i-eoM (kamaodalu). 

C'est le plus ancien attribut d’Avalokite^vara, et il constitue 
la prerogative des ascites. Si nous en croyons M. Foucher (i), 
le kamaoAalu, vase de terre destine a contenir I’eau que boira 
le moine mendiant, est parfois accompagne du triple-baton 
(tridtmAa) , sorte de trepied (2) auqued on suspend le vase 
pour en faire rafraichir le contenu. Quoi qu’il en soit, si I’une des 
images les plus andennes d'Avalokiteqvara le represente deja 
toiant le vase-a-eau de la main gauche (3), la presence du triple- 
baton ne sera prescrite que beaucoup plus tard, dans le sddhana 
de Sugatisawdar^ana Eoke^vara (4). C’est Bhrku^i, I’assistante 
habituellement placee a gauche du bodhisattva, qui portera fre- 
quemment ces deux attributs reunis {5), 

Aucun des vases tenus par Avalokitegvara dans I’lnde ne nous 
sembie posseder de tuyau de rempUssage, alors que le vase des 
ascdes doit normalement en comporter un (6). Dans I’art Kushana 
de Mathura (7) — oh I®' col du vase se distingue nettement de 
la pause, oh la bocdure de I'orifice est retouTnee,^ et oh le goulot 
nest pas pomtu — il ne s’agirait pas du katnandalu, mais du 
vase^-nectar-d’immortalite, amrta-kalasa, embldne des divinites 
Toyales telles que Ii^a et Maitreya (6). Cependant, Maitreya 
etant alors repr&ente comme un biahmane, nous pouvons nous 
denmnder si, h. date ancienne, les deux formes de vase etaient bien 
differenciees, En outre, beaucoup plus tard, dans I’art Pala-Sena, 
ce ^ra bien le kamaodalu qui accompagnera parfois Maitreya (8). 

1} A. G. B. G.j II, p. J62. 

2) A G. B. G., fig. 437. 

3) PI- I ft. 

♦) Cf. supra, p. 55. 

’ PP- P- 

. .1 Cw atAKASwairr et F. S. Kbrshaw, A Chinese Buddhist Water-vessH, and Us 
iMMlit proUOfpe, A. A. 1028-1020, pp, 122- 140 
7} VoSEt, pi. XXXV e. 

8 ) Bakekji, Id. X a. 
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Le kaman&alu est a peu pr^ le meme partout : corps plus ou 
moins arrondi (i) ou allonge (2), rarement piriforme (3), que le 
goulot prolonge insensiblement. I,e vase est quelquefois muni 
d'un pied (3), et se termine frequemment en pointe (4). 

Nous ne connaissons qu’un modde de MmanAalu decore : 
cdui du grand Mahakamwa de I’lndian Museum {5). I^e centre et 
le pied sont omes d’un perlage, tandis que des rang^ de petales 
de lotus encerclent le col et la base. Ive vase de I’Avalokite^vara 
du Musee de Lucknow, qui nous rappelle cdui du Maitreya de 
Mathura, serait im kalasa. La pierre est d’ailleurs trop d 41 it 6 e 
pour que nous puissions nous rendre compte s’il avait 1690 une 
d^oration. , 

Le vase-a-eau est toujours tenu par I’une des mains gauches. 
Rare chez'les Avalokite9vara humains (6), il existe chez presque 
tons les Avalokite9vara aux bras multiples. II est habituellement 
porte par une main baissee. II arrive cependant aussi que la main 
tenant le vase, s’deve et rejoigne presque celle qui tient le lotus (7). 
H se produit alors une synth^ facilement e^licable, et une 
autre image nous montre la m€me main gauche portant le vase 
qui contient la fleur de lotus (8), tandis que la seconde main gauche 
se pose sur la tete d’un assistant. 

Enfin, nous avons rencontre plusieurs representations oh le 
hanumAalu, au lieu d’dre tenu ifl«s une main, est plac6 A cSU 
du personnage, sur une petite fleur de lotus issant de la m&ne 
tige que celui que porte la main gauche principale. De tdles images 
eastent h EUora VII (9), au Ratnagiri (10), et jusqu'k Kurkihar (n). 
Ce fait n’est d’ailleurs pas particulier h Avklokite9viara, car nous 
I’avons observe chez un Maitreya de I’lndian Museum {12). 

2® Le lotus rose epanoui (padma). 

Si le vase-h-eau est I’attribut le plus ancien, le plus frequent 
est sans contredit le lotus. H parait si indissolublement lie h la 
personnalite d’Avalokitegvara qu’un grand nombre d’auteure 
ne d&ignent cdui-ci que par son epithde de padmapdoi (cdui-qui- 
tient-le-lotus-rose-a-la-main) . 

Le lotus rose se presente sous plusieurs aspects, dont nous avons 
denombre six prindpaux : 

A. Lotus « en bottle », vu de profil. — H suggde la forme d one 

I) PI. VI. 

а) PI. IX fl et 6. 

3) PI. X a et b. 

4) EDora VII, Orissa, Kurkihar. 

'3) PI. X a et Banerji. pl- XII a. 

б ) Eaceptirans : Ba^ II, AjantS. XVU, et XXVI. 

7 ) PI. VI, et Arch. Ph. Gt. B® 16.612/23. 

8) Arch. Hi. Gt. a® 16.612/24. 

9) Ardi. Ph. Gt. n® 14.327/4- 
>o) Ardi. Ph. Gt. n® 16.612/22. 

lij A.S.I. aR. 1930-1934, Pt CXEVU a. 

*2 ) Bakkbji. Id. X o. 
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ttilipe double, fermee. C’est le modele que nous rencontrons habi- 
tuellement dans Tart Gupta et post-Gupta du Maharashtra (i), 
mais il existe encore au vine siMe, a Nalanda (2). II semble done 
etre un des plus anciens. II est toujours place au sommet d’une 
longue tige que le bodhisattva tient de la main gauche; cette 
tige jaillit d^une souche ou d’une racine en rinceaux, qui doime 
pMfois naissance h. des feuiUes, voire a une fleur annexe suppor- 
tant le kamandalu (3). 

B. Lotus « en boule», vu de face. — Egalement porte par une 
longue tige, il n’apparait que dans I’art Pala-Sena. Dans trois 
cas sut six (4), nous le rencontrons associe a une decoration de 
t^^ particulier ; la stMe devan| laquelle se detachent Avalo- 
kite9vara et ses assistants est entouree de deux bordures. Tune 
emperl^, I’autre omte de flammes. Ce lotus « en boule» corres- 
jwMid vraisemblablement k une stylisation de celui que nous desi- 
gnerons par la lettre C, mais il coexiste avec celui-ci, a la mSme 
date, et doit, en con^uence, constituer une particularite d ’atelier, 
ce qui s^ble confinne par les bordures des stales. Malheureu- 
sement, a part I’Avalokite^vara a quatre bras, n® Kr. 10 de Tin- 
man Museum (5),^ qui provient de Kurkihar ainsi que I’indique 
I’initiale, nous n’avons aucun renseignement sur I’origine des 
autres pi^ oh le padma est represente sous I’aspect B. 

C. Lotus « naturalisten, vu de face. — C’est le plus frequent 
Nous le rencontrons depuis I'art Gupta de Nalanda (6) jusqu’a 

d^dent (7). n constitue ^alement un attribut 
de Cn (8) et de Surya (9). Son aspect evoque un large dahlia double, 
complhtement epanoui. Comme les precMents, et sauf deux excep- 
tion (10), il est monte sur une longue tige dont une annexe porte 
^rfois le kan^dalu (ii). Chez la plupart des Avalokitecvara 
debout de 1 Orissa (12), et chez tons les Avalokiteqvara representes 
assis, le lotip-attribut jailht habituellement de la meme souche 
que cenx qm servent de piedestaux ou de si^es h Avalokitecvara 
n a ses a^istants. A partir de la renaissance, nous voyons I’amorce 
d une petite feuille se dessiner au-dessus de la fleur {13I • elle aug- 
mente peu k peu de volume et, chez les Khasaipana tar^s, nous 


1) PI. Ill a, IV a, V a. 

PI. XI a. 

3) ESoiA VTI (Ardi. Ph, Gt. n® *4.327/4) 

0 ) PI Vin a. 

7) BANE31J1, pt xxxni b. 

8) banerji, pi. i2s:rr «. 

9) Banebji, pi. I 4 X. 

10) Banerji, pL EXVI b, et notre pl. IX d : la tire est courte 
ti) A. S. r. AR. 1930-1934, pi. CXEVII a. 

12) SbuI au Ratoagiri, 01) il est du type E 

13) PL XIV b. 
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avons affaire a une veritable crosse qui surmonte les deux lotus 
lat^raux (i). 

D. Le lotus « naturalistei), vu de profit, et n’ayant qu’une tangle 
de petales, offre I’aspect de certaines renoncules (a). II n'existe 
qoe cliez le padmapdni de Pabarpur, que nous avons appele Rakta- 
loke§vara II (3) : le personnage porte la tige dans la main gauche 
et, de la main droite, il « expose » la fleur (4). 

E. Le lotus « naturaliste », vu de profit, et pourvu de deux rangSes 
ie pitales, n’est pas tr^ frequent. Dans I’art post-Gupta, il peut 
gtre porte par la main droite d’Avalokite^vara, et fl s^ ^ois 
de si^e a un Buddha (5) ; nous le retrouvons avec le m€me usage 
dans la main gauche d’un Dokanatha de la premiere periode 
Pala (6). Sans Buddha, ce lotus nous apparait k Chaukha«<ff {7), 
et au Ratnagiri : dans ce dernier site, il semble etre une constante 
d^uisle vm® sikde jusqu’au xi® (8). Nous le trouvons ausd dans 
la main gauche superieure d’un personnage en bronze decouvert 
k Chittagong (9), mais que nous n’avons pu identifier shrement, 
k cause du mauvais etat de la pi^. Enfin, les personnages du 
groupe Sha<fcikshari tiennent dans leur main gauche sap 4 rfeaie 
un lotus de ce module, mais pourvu d’une tige courte, et paraissant 
surmonte d’un petit motif en forme de cceur renverse, qui figure 
probablement le joyau (10). N’oublions paseneffetquel’expression 
Shaiakshart signifie « les six syllabes », et se rapporte k la fotmule 
fflcn maai padme hum, dans laquelle entre I’^&nent ntaaipadma, 
le joyau sur le lotus. 

F. Sous cette rubrique, nous classons tons les lotus tenus par 
Snahandda. Vus de profil (ii), detrois-quarts (12) ou deface (13), 
ils ont deux rangees de petales, la rangee infetieure etant plus 
largement epanouie que la rangte superieure. Ces lotus sent sur- 
montes de Tepee (khad^ga). 

Outre ses functions d'attribut, le padma pr&ente encore une 
autre utilite ; il sert frequemment de support kTune (14) ouTautre 
main (15), parfois meme aux deux (16). Ilestalorstoujoursrepr6- 
sente de face, et offre un aspect tantot trks stylise (17), tantdt 
identique au mod^e C (15). 

1) PI. XV. 

3) If SCHROTEB, Toichenflora, pi. 15, fig. 5 et 6. 

3) PI XIV a. 

4) Cf. supra, pp, 1S0-181, 199. 

5) II, AmaTfivatt. 

6) PL vni c. 

7) A. S. I. AR. 1904-1995, jd. XXIX a. 

8) Arch. Ph. Gt. a® 16.613/32. Expk Orissa, pL TV, 4 et VI, 6. 

9) Arch. Ph. Gt. a® 16.613^9. 

>0) PL X e. 

»i) PI. XIII, et Banerji, pL XXXtV t, p. e*. 

*2) If A. Waddem, art. dt, id. I, I.B.I., 2‘ fig. 2. 

13) K. N. Dikshit, Six sesUptures fnm Uakoba, pt I a. 

*4) PL VI et X 6, p. ex., poar la aiaia dndte. 

15) PL XV, p. ex., poar la aiaia gauthe. , „ , . -t, 1 

16) PL XIV d. (Cdoi de la ai. g. est bris6, mais les traces ea soot aettemeat visrfdesj. 
t7 ) Baneeti. pi. Vm b, p. ex. 
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^Ainsi que nous I'avons dit plus liaut (i), toutes les formes hu- 
maines d’Avalokite9vara sauf une (2), dans le style Pala-Sena, 
portent dans leur main gauche le lotus rose. C’est egalement le 
cas de la majorite des Avalokitegvara aux bras multiples, ainsi 
que de la plupart des Avalokiteqvara des styles anterieurs. 

3® Le rosaire (akshamdld ou akshasutra). 

C’est, avec le lotus rose, un des attributs de Brahma (3). II 
compte aussi parmi les plus anciennes prerogatives d’Avaloki- 
tegvara, et son usage demeure constant depuis I’art Gupta du 
Maharashira jusqu’au dedin du style Sena du Bengale. Cependant 
— alors qu’au Maharashhra le rosaire est presque toujours tenu 
daiLS la main droite d’Avalokite^vara humains dont la main gauche 
porte le lotus rose — il ne sera jamais plus ensuite I’attribut d’tm 
Avalokiteqvara k deux mains, sauf le Siwhanada de Mahoba (4). 
Nous rencontrons toujours Vakshamdld dans une des mains droites 
des Avaloldte^vara aux bras multiples. II se pr&ente comme un 
simple cordon de grains spheriques, et comprend parfois une pen- 
deloque (5). 

4 « Le noeud caulant, ou lacet (pdga). 

H n’est pas d’un usage tr^ frequent chez les Avalokitegvara 
indiens : nous n’en connaissons gufere que six representations, 
dont quatre anterieures an x® sikde (6) et deux tres decadentes (7). 
Attribut de Vanina (8) qui s’en sert pour lier les demons, il res- 
semble — en sculpture — a une sorte d’anneau muni d’une tige, 
par laquelle il est tenu. 

5° Le joyau (mani ou ratna). 

Figure comme un petit objet spherique (9), ovale (io),ouen 
forme de coeur (ii), il ne se rencontre pas souvent. Il est tenu par 
une des mains droites des Avalokitegvara h six (13), douze (13) 
ou seize bras (14), ainsi qu’entre les mains jointes du Sha^fakshari 
Ivoke^vara de Birbhum (10). Peut-Rre se trouve-t-il egalement 
sur le lotus que tient le Sharfakshati Boke^vara de Samath (ii). 


1} Cf. supra, p. 175. 

2) PL XI £. 

3) G. IU.O, op. dt., r, p. 13. 

4) K. N. Dikshit, Six sculptures from Mahoba, pi, I a. 

5) Orissa, Arch. Ph. Gt. a" 16.612/32 et 23. 

6) PI. IX a et b, et Arch. Ph. Gt. 16.612/22 et 23. 

7 ) BANERjt, lA, XXXIV a, et E. A. W&ddeu., art. dt., pi. II e. 

8) A. S. I. AR. 1903-1904, pp. 2 14-215. 

9) PI. IX a, 6, c. 

ro) B. 4 srBRji, pi. XXXTV b. 

11) PL X c. 

12) Cf. supra, a. 9, 

13) E.A Wadbelt,, art. cit., 0 . il c. 

14) Banbru, pL xxxrv a. 
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6° Le livre (pustaka). 

n est constitue par la reunion, a I’aide de cordelettes, des feuilles 
de palmes rectangulaires composant les manuscrits Sanskrits. 

livre est sacre, aussi sa prfeence est-elle parfois enjointe pat 
ttn sddhana pour une des mains annexes de Shadakshari I,oke9- 
vara (i) ; le geste d’adoration fait par celui-ci pent alors se rapporter 
soit a la formule, soit au texte. 

Dans Tart de I’lnde, nous n’avons gu^re rencontre qtie cinq 
images d’Avalokite^vara aux bras multiples, dont mm main 
gandie tieime le livre {2). Mais il en existait evidemment d’autres, 
si nous en jugeons par les miniatures que decrit M. Foucher {3). 
n a reconnu le livre chez un Avalokite9vara a quatre bras, Dakshi- 
ndpathe-Mulavdsa-Lokandtha (4); cbez un Avalokite^vara k six 
bras, Harikelladefe-Cila-Lokandtha {$); et cbez un Avalokiteqvara 
Il douze bras, Varendrd-Haladi-Lokandtha (6). 

7® Le triple-baton (tridcmda). 

Celui-ci devrait normalement accompagner toujours le vase- 
b-ean, puisqu’il etait primitivement destine a serrdr de support 
a celui-ci, pour faire rafraichir son contenu {7). Mais son aspect 
de tr%)ied dut rapidement se modifier, et evoluer en une sorte 
de fourche, justifiant la traduction de M. Bhattacbaryya : baton- 
k-trois-pointes (8). triple-baton posskde aussi un sens sjmbo- 
lique precis, ne rappelant d’aucune mani&re I’utilite origiuelle 
de I’attribut ; d’aprks Manu (9), les ascktes nommes tridandin 
portent ce nom, parce qu’ils sont ppurvus de trois batons lies, 
signe de leur triple retenue en pensee, en parole et en action. 

Hn ce qui concerne les representations d’Avalokite^vara, le 
tridaada est fort rare ; nous n’en connaLssons que deux ^emples (10). 
L’un d’entre eux (ii), rapproche du texte d'un sddhana qui le 
present (12), a permis a M®*® Kramrisch d’identifier I’Avaloki- 
tegvara a six bras, n® 3796 de I’lndian Museum, avec Sugatisaw- 
dargana Loke9vara (13). 


i) a. supra, p. 50. 

а) PI. rx c. Bajjerji. pi. XI f et XIV a. A. S. I. AR. 1930-1934. pi- CXEVH «. A. J. 
Bbbnsi Kempebs, op. dt., pi. 5. 

3) I.B.I., «. .. . . . 

4> I. B. 1., I® fet., p. 194 (mia. I-23, 1-2/). M. Fowcher dte aussi one autre idde a quatre 
I>rtts, Suvartiapure-Qrivijayapure-L^. En raison cfe son nom, ceUe-d ddt €tro rattadifec 
A samatransis. 

5) I. B. I., I® d., p. 200 (min. I-55). , , , . 

б) I.B.I., i«d.,p.202 (min. 1-67). Mole iooietete eta do«eet«a8,n^[^ 

ra u^wnt qne dans le Ms. A 15 (te pins tardii) nonapsuait €tre extra-indieime. 

7 ) Cf. supra, p. 266. 

8) •staff with three horns > (Bhatiacsarvya, p. 49)- 

9 ) a B. E. XXV {The Lam of Manu), di. xH, v. 10. 

10) PI. IX d, et I. B. I., I® d., fe. 13 (Brit. Museum). 

11) H.rXd. 

12) Sddkanamdld, p. 88. Cf. supra, p. 55. 

>3} S. KSAHRmcB, Pdla and Sena Sculpture, fig. 23- 
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8 ® Le hol-i-aum 6 nes (-pdtra). 

Nous ne rencontrons celui-ci que sur une image d’Avaloki- 
te9vara, image qtii existe en trois repliques au Musee de Samath (i)- 
Ce bol, tenu dans ses deux mains par Avalokitegvara, evoque 
par sa forme la legende selon laquelle le Buddha se serait servi 
de son pdtra, en le retoumant, pour donner a ses disciples le modMe 
du premier stiipa (2). Son aspect est celui d’une cloche renversee, 
munie k sa base d’un element minuscule qui semble plutot une 
decoration ou une poignee qu’un pied. 

Les assistants, qui sont debout sur les epaules du personnage, 
tieiment dans leurs mains reunies des bols plus larges, ^ base 
arrondie. 

Cette repr^ntation est, sinon de style Gupta, du moins de la 
premiere periode Pala. Or, nous lirons dans la Sddhanamdld du 
xn® sifede que Nflakawlha-Bokeqvara doit porter le vase-de- 
joyaux dans ses mains, placees sur ses genoux en samddhi-mudri 
{geste de meditation) (3). M. Bhattacharyya s’est reclame de ce 
texte pour proposer I’identification des Avalokitegvara B (</) 3, 
4 et 5 du Musee de Samath avec Nilaka»<ha-Boke9vara (4). Outre 
des differences que nous avons deja signalees (5), nos personnages 
de Samath ne tiennent pas leurs mains dans le geste de la medi- 
tation; de plus, I’expression donn^ par le texte, et que M. 
l^ttacharyya a traduite par « bol» (bowl) est kapdla (3), primi- 
tiyement le crane employe par ^iva comme receptacle pour ses 
aliments (6). Plus tard, le mot kapdla designe la moitie d’un pot 
de tme, une cuvette, ou un bol, mais un bol ressemblant k un 
plat-a-barbe (7), et d’aspect beaucoup moins profond que celui de 
I'Avalokitegvara de Samath; rien ne nous permet done d’assimiler 
celui-ci a Nilakawdia-Loke^vara, son seul attribut, le pdtra, 
n’ayant aucun rapport avec le kapdla de ^iva. 

9® Le croc-d-dldphants (<mkuga). 

H s’agit d’un crochet de metal a pointe aceree, fixe h un tnanolie 
de bois (8). Cet attribut est rare parmi les representations in- 
diennes d’Avalokite^vara. Nous ne I’avons rencontre que chez 
le personnage k douze bras, reproduit par Waddell (9), et decrit 
par Banerji (10); il denote des influences nettement etrangkrra 
au Bouddhisme, Vankuga constituant un des embl^mes coutumiers 
de Civa (ii). 

1) Fig. 2, p. 182. 

2) A. G. B. G., I, p. 64. 

3) BHAIT.4CHAKYTA, pp. 48-49. 

4) Cf. atissi, meme anteor. The Identification of A" images. 

5) Cf. supra, pp. 181-182. 

6) G. Rao, op. dt., I, pp. 13 ssq. 

7) G. Rao, dt., pi. IV, fig. 8. 

8J G. Rao, op. dt., 1 , p. 3 et pi. in, fig. 3 et 4. 

9) Art. dt., pL II c. 

10) Banerji, p. 88. 

1 1) O. C. Gasgoly, South-Indian Bronzes, pi. XIV sgq. Cf. supra, p. 1 14. 
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10 ° Le feu sacre (agni). 

Ce meme Avalokite9vara dont nous venons de paxler (i), porte 
dans tme de ses mains gauches un attribut decrit par Waddell 
conune un vase-de-joyaux, et par Banerji (2) comma ie joyau 
(ratna). Un examen attentif de la reproduction donnee par Waddell 
nous a permis de constater que le joyau, correspondant au mod^e 
contumier (3), etait tenu dans une (fe mains droites. Quel est done 
I'objet mysterieux porte par la main gauche? Nous croyons qn’il 
s’a^ d’une representation du feu sacre (agni), attribut givatte 
pM excellence; M. Gopinatha Rao (4) nous en raontre trois modules 
diffarents, selon qu’il figure dans la main de Qiva, ou aux pieds 
de celui-ci pour consumer les offrandes. U’objet que tient notre 
Avalokitegvara parait constituer une forme intermMiaire entre 
ks figures 13 et 14 de M. Rao, mais demeure facilement reconnais-v 
sable. 

U’origine de la representation du feu sacre dans I’lnde remonte 
an moms a I’art de Sand (5). U apparait alors sur ime sorte de 
T^chaud, qui forme I’autel, et dont I’aspect ne se modifiera gnfere, 
pnisque e’est encore sensiblement le meme que reproduit M. Rao (4). 
Dans Tart Pala-Sena, la partie superieure du motif, figurant le feu, 
^ stylise progressivement. Et, si nous ne le rencontrons presque 
jamais comme attribut, nous le trouvons panni les accessoires. 
H 6voque parfois le joyau, lorsqu’il est represente au pied du 
Buddha (6) ou de Tara (7). Puis, son asp^ devient aberrairt, 
ks flammes se transformant en un vague quadrillage (8). En&, 
k feu en arrive h se confondre avec I’autel, dont il n’est plus qu'un 
prolongement, et I’ensemble pre^nte assez exactement la forme 
d'un pain de sucre (9). 

11° La massue (gadd). 

Attribut de Vishwu (10) qui la tient a pleine main, son manche 
^ fusele, sa base large. Dans I’iconographie indienne d’Avaloki- 
te^vara, elle n’existe que parmi les attributs des mains droites 
du bodhisattva h seize bras, trte decadent, reproduit par Ba- 
n^i (ii). 


ia° La cloche~A-fnanche (ghantd). 

« C’est toujours sous la forme de la ghaatd actudle que Tart 


I) Waddeix, Art. at., pi. n c. 

а) Banerji. p. 88. * 

3) Cf. supra, p. 270. 

4) dt., I, p. 7, pi. n, fig. 12, 13 , 14. a. supra, P- »« 4 . - 

5) An*. Ph. Gt. n® 1.144/26 (stupa I, porte aneotate, ataotast ^acbe, fece inttrseorc . 
cemversion des Kd0>apa). 

б ) Banerji, pi. XVII c. 

7 ) Banerji, pi XXXEX c. 

8) Baker ji, tsk (Naissa$kce de Krshna). Cf. fd. XV. 

9) B. Chakda, The Bhanja dynasty of Mayurbhanf, VII. 

10) G. Kao, op. cit. I, p. 4, 

u) Bakerjz, pi. XXXIV a, 

1$ 
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de rinde represente la cloche comme attribut des divinitesB, 
La. ghantd actuelle est « une cloche d manche, d battant inUrietir, 
et en forme de tulipen (i). II faut aj outer en outre que « les cas 
sont rares oil la ghantd figure seule dans les mains des divinites; 
elle est en effet presque toujours accompagnee dans une autre 

main, d’un vafra ou d'un damaru Dans la grande majorite 

des representations iconographiques, la ghantd est tenue dans 
la main gauche; de rares exceptions la montrent tenue dans la 
main droite . . . En tant qu’attribut, la cloche parait accompagner 
soit la priere, soit la danse exuberante des divinites ^ivaites et 
tantriques. On doit se rappeler qu’elle est, avant tout, un objet 
cultuels (2). Elle est egalement un attribut de Qiva (3). 

Une seule image indienne d'AvaloldteQvara nous le montre 
portant dans une main droite un objet qui parait bien etre une 
cloche (4). Etant donne le mauvais etat de la st^e, et I’insuffi- 
sance de la reproduction, il ne nous a pas ete possible de voir 
si ce persoimage tenait egpalement le foudre (vafra) ou le tambour 
(damaru). Ea presence d’une ghantd prouve I’influence §ivaite 
et tantrique exercfe sur les representations tardives d'Avaloki- 
te9vaia. 

13° La conque (faxtkha). 

La conque est par excellence la pr&-ogative de Vish»u (5). Elle 
serait destinee h repandre la terrenr parmi les ennemis, en raison 
des sons qu’elle emet. En tant qu’attribut, elle est repr 4 sentee 
comme un simple coquillage, tenu k pleine main (6). 

Nous ne I’avons rencontree k ce titre qu’une seule fois au coors 
de notre etude, dans la main droite superieure d’un personnage 
de rOrissa, dont nous avons dit qu’il constituait, a notre avis, 

1 ’unique exemple de syncretisme entre Avalokite9vara et Vishnu (7). 

14® Le trident (trigula). 

Triple pique de metal se terminant en pointes, mont^ sur tin 
manche de bois autour duquel s’enroule un serpent, cet attribut 
9iymte (8) figure h la droite de toutes les representations de Si#»ha- 
nada (9), ainsi que le present la Sddhanamdld (10). 

15® Le lotus bleu (utfala ou nUofpala). 

Nous avons ^e plusieurs fois amenees, dans le cours de ce tra- 

1) O. MAHCEt-DuBois, Les instnimenls de musiqtte de Flnde ancienne, p. 36, 

2) a. Mascel-Ddbob, op. cit. pp. IIO-lII. 

3) Cf. supra, p. 114. 

4) Banerji, IA xxxrv a . 

5) Cl. MAKCE[/-D(moi3, op, dt, p. 117. G, Rao, op. cit., p. 3. 

6) G. Rao, op. dt., p. 3. 

?} Cf. supra, pp. 162, 204. 

8) G. Rao, op, dt., 1, p. 8, pi. m, %. i et 2. Banerji. I^. I4I b, LTV c, etc. a. supra, 
p. 114* 

9) PI. XIII, p. ex. Cf. supra, p. 269, n. n, 12 et 13. 

10) P, 63. Cf. supra, p. 50. 
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vail, a parler des confusions qui se sont produites vers les 
ix®-x® siMes, entre les images d’Avalokite^vara et celles de Mafi- 
jugri (i). Parmi celles-ci, nous avons signale le I^kanatha de 
Kurkihar (2) ; accompagne de Hayagriva, assistant d’Avalo- 
kite^vara, il tient de la main gauche « le lotus bleu en forme de 
pinceau » (3) (utpala), attribut de Manjugri. Nous ne connaissons 
pas d’autre exemple de ce syncretisme « floral*, puisque nous 
estimons avoir definitivement classe parmi les repr&entations de 
Manju9ri-Siddhaikavira, le pseudo-lvokanatha « negrmde* (4) de 
rindian Museum. En effet, si la personnalite de I’assistante est 
difficilement reconnaissable, le personnage principal porte dans 
sa coiffure un Buddha du t5q)e d'Akshobhya, c’est-k-dire prenant 
la terre a tteioin, comme il convient a Siddhaikavira (5) ; en outre, 
la fleur bizarre, en forme de pomme-de-pin, qu’il tient dans la 
ma in gauche, ne pent toe comparee qu’aux lotus bleus (ntlot- 
pala) que portent dans leur main droite les Gouri en bronze du 
Sad de I’Inde (6) : le nilotpala est prtosement I'attribut que doit 
porter Siddhaikavira (7), 


16“ Le chasse-mouche (cauri ou cdmara). 

D’apr^ le sddhana du Buddha-vajrdsana, le chasse-mouche 
devrait etre porte par la main droite de tons les « LokeQvara*. 
assistants de ce Buddha. Il en existe en effet (8), mais nous avons 
vu plus haut (9) que leur usage est loin d'toe generalise. 

Il ne nous est malheureusement pas possible de discemer les 
attributs compltoentaires que tiennent dans leurs multiples 
mains les Avalokite^vara h douze (10) et k seize bras,(ii) de Tlndian 
Museum. 


vm. Les ivtmbes e< aor^les. 

A prime abord, on nous fera sans doute observer que, si la t&te 
d’Avalokite^vara se d4tache frequemment contre un nimbe, sa 
I)ersonne entitle n’est jamais aureolee. Nous croyons cependant 
devoir considerer comme une aureole la bordure de perlag^ et 
de flammes qui entoure un grand nombre de stMes, dans Part 
P 31 a-Sena. En effet, chez Avalokitefvara et chez les autres divi- 


I) Cf. supra, pp. 175, 179, 184 ssq. 

, PI. XI c. 

3) I- B. I., 6t., p. 44. 

4 ) J.C. PSENCH, fke Art of the Pal Empire, pp. 13-14. 

5 ) BaiTTACHAKTS-A, I^. 00-21. 

6) O. C, Gaksolv, South-Indian Bronzes, pt XXXV et EXXX. 

7 ) BHATTACHAlHrrA, pp. 20-Sl. 

8 ) PI. XVTI a. 

9 ) Q. supra, p. 201. 

10 ) I,.A. Waddku,, art. cit., pi. 11 -c. 

11) Banerji, pi. XXXIV a. 


f 
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nites, pendant la premiere periode de ce style, les personnages 
ne sont presque jamais nimbes (i) lorsqne la stde est decoree de 
la bordure dont nous parlons (2), et inversement, lorsqn’ils sont 
nimbes, la stfele n’est pas bordee {3); on pent done estimer que 
I’un remplace I’autre. Apr^s la renaissance, et pour des raisons 
que nous tenterons d’expliquer plus loin, nous rencontrons la 
simultaneite du nimbe et de ce que nous appelons I’aureole chez 
certains Buddha, chez Vishnu, ^iva, et — parmi les Avalokite^- 
vara — chez Khasarpana. 

Enfin, si les Avalokite9vara de bronze, representes assis, sont 
pourvus d'un nimbe qui prolonge le dossier de leur trone (4), les 
Avalokitegvara de bronze figures debout sont completement en- 
toures d’une aurwle, souvent attachee k leur personne par des 
t^es de metal (5), jouant pour eux le r 61 e pratique devolu aux 
arcs-de-soutien dans la sculpture khm^re ancienne (6). 

Nous examinerons done successivement les nimbes et les aureeJes. 

1® Le nimbe (firafcakra ou mukhamandala) : 

D'aprte les textes hindous (7), celui-ci doit avoir la forme d’un 
cercle, ou celle d’un lotus epanoui, de onze angula (8) de diamktre. 
C’est I'expression plastique de la « gloire » ou du cercle de lumidre 
(aura) brillant autonr de la tete des dieux. 

Les nimbes d’Avalokite9vara sont de deux sortes, circulates 
ou ovales. 

A. Nimbe circulaire. — Ce mod^e est le plus ancien, mais aussi 
le plus rare. Nous n’en connaissons gu^re que six exemplaires : 
le premier (Az), dans I’art Kushana, est celui de I’Avalokiteqvara 
B-82 du Musee de Eucknow (9). Comme sur la majorite des nimb^ 
de ce style, sa bordure porte une decoration dentelee (10), 

Ee nimbe circulaire n’existe ensuite que dans I’art Pala-Sena; 
pour Avalokite^vara, il est alorssoit completement uni (ii) (Az), 
scat entouree d'une bordure tr^s elaboree (A^) oil figurent des 
flammes (12), et parfois un rang de perles (13) ; il pent se terminer 
au sommet par un fleuron (13). Ee nimbe Az pent etre soutenu 
de part et d’autre par des elements vegetaux indistincts (I4), rfile 


1) Settle exception, Vagi^vari (cf. infra, p. 278). 

2) Bakbrji. Pl- IX i (MaiUwa). 

3) Banehji, pl. X a (Maitreya). 

4) Cf. infra, p. 286. 

5) A. S. I. AR. 1929-1930, pi. XXIV a. Banerji, pl. LXVI b. A. T. Beknei Kempeii.3. 

<a>. dt., pi. 5- 

6) Cf. p. ex. Civil, de VO., II, fig. 132. 

7 ) G. RAO, op. dt., I, pp. 31 ssq. 

A.Tagohe, Some notes on Indian Artistic Anatomy, p. 4, 1,’angttUt, ou largeur de doigt, 
est ^lal att qiiart de la largeur du poing. 

9) 3 P 1 . I b. 

10) VOGSL, pl. XXVI a, XXXV a, p. ex. 

11) Pl. XVI. PI. X c, persoimage central {les assistants ont des nimbes B i). 

12) Pl. VIII c, XII d. 

13) PI XII d. 

14) PL XVI. 
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joue aupres du nimbe A3 soitpar des tetes de makara divergents (i), 
soit par des fleurons (a), soit par des kinnara dont le corps se ter- 
mine en feuillage (3) ; makam, fleurons, kinnara et fleurs reposent 
sur une barre transversale qui fait partie du dossier de trdne, 
ou de la decoration du fond de la stde. 

Ce nimbe circulaire A3, entoure de flammes (ivdla) evoque 
le prabhd-mandala hindou que decorent parfois les attributs ou 
les avatar du dieu; chez le Ivokanatha de I’lndian Museum (i), 
un Buddha faisant le geste de prise a temoin de la terre (hhdmi- 
shparga-mudrd) se detache centre la partie droite du nimbe, tan- 
dis qu’a gauche apparait de m&ne un Buddha rassurant (abhaya- 
mudrd), dont le sidge est constitue par le lotus que Lokanatha 
porte dans sa main. 

B. Nimbe ovale. — C’est le plus habituel, et il revet des aspects 
sensiblement differents. 

Au Maharash/ra, il est toujours compl^tement uni; assez etrcrit 
a la hauteur des epaules, il va s’elargissant vers la partie sup4- 
rieure, et il depasse de beaucoup la hauteur de la t6te (Bl) (4). 
En Orissa, la forme est analogue, mais moins haute, et le nimbe 
est entoure d’un rang de perles (5), Get aspect Bx esdste dans I’art 
Pala-Sena. Le nimbe pent alors etre uni (6), ou revetu d’une deco- 
ration variable : traits incises et points graves (7), rang de perles (8), 
double bordure en bourrelets unis (9), bordure de flammes (10), 
fond orne de rinceaux de lotus tandis que la bordure se compose 
d'un bourrelet ome de perles et de motifs g^metriques, le tout 
entoure d’une rangee de flammes (ii). 

Nous appellerons B2 une variante de Bx qui nous parmt tardive : 
c’est le nimbe decore ou borde de petales de lotus. On le trouve 
a Mahoba, chez Siwhanada et chez Si»»hasana-Loke9vara (la). 
Il semble n’exister ailleurs que dans certaines representations de 
Khasarpawa {13). 

B3 est un nimbe dont la largeur est a peu prfe egale au sommet 
et a la base; il est assez haut, et semble locahse h Naltfnda. Il pent 
etre uni (14) ou entoure d'un rang de perles (15). Parfois, celui-d 
est lui-meme entoure d’un bordure de flammes, surmonteee d’un 

1) PI. VIII c. 

2) PI. xir d. 

3) S. Krakrisch, Pdta and Sena Sculpture, fig. 37 (Shtufakshari-I/Aecvara de Odgraq;, 
personnage ptindp^). 

4) PI. m a, p. ex. 

5) PI. VT, p. ex. 

6) PI. X c. (assistants) 

7) Banbs 3 i> pt XI 6 (terre-cuite de Bodh-Gayfi). 

8 ) Banerji, Id. VIU 6, XVII a. 

9) Bamerji, pL XXXIV fr. 

10) Bakerji, pi. XXXIII a. 

11) Pi. XIV e. 

12) K. N. DiKSHiT, Six Sadptares from Uakoba, pL I a et fr. 

13) BANE»ji,pl.V6,XVIIc.a.anssinotrepl. XV, et p. 276 : te Pa*t •''dir 

la foRne da lotus ipaaoiA. 

14) S. Kkausiscb, Indian Sculplure, pL XXXI I, fig. 81. 

15) PI XI a. 
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fleuron terminal; le nimbe est alors soutenu de chaque c6te par 
un volatile (hamsa) dont la tete se retourne et dont la queue se 
transforme en feuillage. Ces animaux font partie de la decoration 
du dossier de tr6ne. En outre, le nimbe parait fixe a la tete par 
une fleur de lotus entre deux feuilles divergentes (i). 

Nous designerons par £4 un nimbe elliptique, presentant un 
aspect intermediaire entre les mod^es A et B. Plus volumineux 
que le nimbe ovale, il est presque aussi large a la base qu’au som- 
met, et depasse peu la hauteur de la tete. Chez Avalokite^vara, 
nous n’en connaissons que deux exemplaires, I’un a Nalanda 
(Mahakaru«a), I’autre a Caurapura (Khasarpa«a debout). A Nalan- 
da {2), il est decore en tres faible relief d’une torsade de perles, 
et de fleurs de lotus stylisees, et il est borde de flammes; il est 
comparable a celui d’un Buddha de I’lndian Museum (3). Ea 
bordure de flammes est le seul element decoratif du nimbe £4 
de Caurapura (4); on rencontre un nimbe du meme module chez 
tm Surya (5) dont le style est trfe proche de celui de notre Khasar- 
pana debout. 

2 ® L’aureole (prabkdvali). 

Aiosi que nous I’avons dit pins haut (6), I’aureole d’Avaloki- 
tegvara ne nous parait pas anterieure an style PMa. Si — pendant 
la premiere periode — nous rencontrons des Avalokitegvara qui 
ne sent ni nimbes, ni aureolfe (7), la reunion des deux elements 
n'existe, h cette date, que dans certaines representations a carac- 
t^e royal, par exemple chez Vagigimrt (8), qui est assise sur un 
hon. 

A partir de la renaissance, les prerogatives royales s’etendant 
i un g;rand nombre de divinites, nous assistons a une expansion 
du cumul des deux motifs, chez le Buddha — pare (9) ounon (10), 
mais parfois assis sur le trone-a-lions (ii) — chez Vislmu qui est 
cakravaritn {12), chez ^iva qui est Mahe9vara, le Grand Domi- 
uateiu (13), et — parmi les Avalokiteqvara — chez Khasarpa«a (14), 
qui reside sur le Fotala, montagne et capitale du monarque uni- 
versel (15). 

Qu’dle entoure les st^es ou les bronzes, I’aureole est presque tou- 

1) PI. xn c. 

2) PI. X b. 

3) Banerjt, pi. XXV b . 

4) PI. XIV d. 

5) pi. EIX b . 

6 ) Cf. supra, pp. 375-276. 

7) PI. IX e et d. 

8) Bakeeji. pl. IV a. 

9) Baxerji, pl. XVII b. 

to) Baneku, pi. XXVI a etc, XXX a. 

11) BA3SEKP, pi. XXVII a. 

12) BANEKjft, id. XUV B, p. ex. Cf. supra, p. too, n. 1. 

13) Banerji, pl. 141 b, p. ex. 

14) Banehii, pL V b, XVII c, xxxiri a. et nos pi. XIV c, XV. 

13) Cf. supra, p. 51. J. PnzYLOSBi, La vittt du Cakravartm. 
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jotirs representee comme une bordure de flammes (jvdld) (i). 
Dans plusieurs cas, cette premiere bordure en contient une seconde, 
om 4 e de perles, de motifs geometriques (2), voire de vajra (3), 
et parfois figuree en torsade (4). Nous avons dit (5) que ce modSe 
d’aureole s’accompagnait, a plusieurs reprises, de la presence, 
panni les attributs, d’un lotus « en boule, vu de faces; mais nous 
n’avons pu d^inir s’il s’agissait la d’une particularite locale. 

Comme on le voit, les elements de I’aureole sont analogues k 
ceux qui decorent les nimbes. Aussi bien la notion qui a preside 
k r^laboration des deux themes iconographiques est-^e la meme, 
h savoir I’expression plastique du rayonnement divin emanant 
du personnage reprfeente. Dans le Mahdprajndpdramitdgdstra (6), 
nous lisons, en effet ; <t Qu’est-ce que I’eclat ordinaire (pral^i~ 
prabhd) du Buddha ? — ... C’est un ^at large d’une brasse 
(vydmaprabhd) entourant de quatre c6tes le corps dn Buddha; 
le bodhisattva le possMe dejh a sa naissanceet c’est une des trente- 
deux marques (lakshana), nommte Vyamaprabhalakshana s. Des 
bodhisattva des Terres (7) 6tant pourvus des memes marques 
que les Buddha, il est parfaitement logique de representer Avalo- 
kite^vara entoure d’une aureole. 

En outre, 1 ’aureole peut encore revetir une autre significaticm, 
d’ordre rituel celle-la. Le fidde qui, d’ap^te les textes, evoque la 
divinity qu’il implore (8), doit se la representer entouree de ses 
assistants, et dans un certain cadre. L'ensemble constitue un 
maoAala. Or, le terme de prabhd-mandala, par lequd M. Rao 
dfeigne une variante du nimbe (9), est applique par M. 
Coomaraswamy a I’aufeole (10). II nous semble done que cdle-cisoit 
destinee a encercler, en quelque sorte, les divinites, a les 
isoler do monde exterieur, ainsi qu’eUes doivent apparaitre ao 
fidde dans sa meditation (ii). 


1) Senles exceptions poor A” : Banerji. Pl- XI c, et notre pi. XIV d. 

3) PL IX 6. 

3) Banhiji, pi. XXXIIl a. 

4) Bahekji, pL XIV a, p. ex. 

5) Cf. supra, p. 268. 

6) P. 454. En n. i, M. lAMovre donne on grand nombre de ra^rences textoelles. Poor 
PianK^ta{d^, a renvoie k A. G. B. G., II, pp. 366-370. 

7) Cf. supra, p. 99. 

8) I,cs Sddhana sont des fevocatiOTS de divimtis. Cf. supra, p. 49- 

9) Op. dt, 1, p. 31 ssq. 

10) Pour comprendre Taft hindou, p. I 33 - 

11) N’ontdions pas que, dans Part roman oeddentaL nn terme presque ^eati qne <^stgM 
Panrtole qui entoure les Christ « en Majesti ». La mandorU, oOTome le m aadM i, exprime un 
douide symbedisme : le rayramement de la divinity, et son essence yrnaUneUe, qm la 
Sltf an plan sup^rieur k celm des persenmages qui I’entourent Cf. Hemr Foauxeq Art 
iOceident, pi. XIX, ou femUe MAI.E, L’art religitux du xn* sUd^ %. 74 , 

Outre ks Onist etlesVierKes«enMajest6», la mandcnle entoure d adtens fc Chim dans les 
setera od H ddt etre nettement s6par4 de ses a ss i st a nts ; Transfiguratton, Ascemioo, 
Jngement dernier. 


38o etude d’avalokite^vara 

1 X> Les Pl^estanx, sieges, fonds-de'Steles et montures. 

lo Les piedestaux et sieges de lotus (padmafttha et padmdsana). 

lya grande majorite des piedestaux (pitha) et des sieges (dsana) 
d’Avalokite^vara est constituee par des representations conven- 
tionnelles de fleurs de lotus. 

Dans un remarquable article, public par les Memoirs of the 
Archaeological Survey of India, sous le titre On the Iconography 
of the Buddha’s Nativity, M. Foucher s’est longuement etendu 
sur la signification symbolique du lotus. En Sanskrit, le lotus regoit 
deux epitMtes : ab - ja, ne de I’eau, et panka-ja, ne de la boue. 
Le lotus est considere d’une part comme naissant spontanement 
sur I’eau, done S3unbolisant une naissance miraculeuse ; d’autre 
part, comme naissant des bas-fonds boueux sans que ce fait alt^e 
en rien sa purete, done symbolisant une naissance immaculee. 
Ces deux notions conviennent parfaitement au personnage d'Ava- 
lokitCQvara, d’abord en raison de ses analogies avec Brahma 
Svayambhd, « ne de soi-meme», qui est figure siegeant sur nn 
lotus (i); ensuite, k cause de la description que donne le Lotus 
de la Bonne Loi (2) : « La oit, dans la region occidentale, est ... 
Sukhavati (e’est) Ik (que) se tient ... Amitabha... II n’existe la 
aucune femme, il n’y a la aucune loi d’union sexuelle; les fils dn 
Jina que void sont des d;res n& miraculeusement, dans des peri- 
carpes de lotus, oh ils sont assis, immacules ». 

Mais a cette signification premidre s’en joint une autre, d’ordre 
cosmique. Le lotus, qui s’el^ve au milieu des eaux, figure par sa 
tige le grand axe du monde; il sert de siege au Buddha, repr&ente 
dans 1 'episode du Grand Miracle de ^ravasti (3), et emettadt alors, 
dans toutes les directions de I’espace, d’autres Buddha, egalement 
assis sur des lotus, et constituant en quelque sorte, des projections 
de sa persoime. Peu a peu, les artistes prirent I’habitude de donner 
des si^es et des piedestaux de lotus, non seulement aux Buddha, 
m^ « aux innombrables creatures celestes qui, dispersees dans 
Pair, sont temoms de la victoire de leur Maitre sur les sectes ri- 
vales* (4). D’apres M. Foucher, ces images foumirent, d'une part, 
le prototype des Paradis d’Antitdbha oh les dmes pures sont figu- 
re, renaissant sur des lotus; d’autre part, celui des rangees de 
Buddha st&eotypes tels qu’on les rencontre a Aja«fa (5) et oh 
le lotus en arrive pre^ue h faire partie integrante du Buddha. 
Les sculpteurs d’EIlora etendent ce privilege aux bodhisattva (6). 

*) A. Foucher, op. dt., p. 31, n. i, ecrit : « Telle est la raison pour Uuiuelle Brahm^ est 
toujonis reiM^sente assis sur uu lotus — de sorte que Vaitiha Mihira, dans la BrluU S<aaJtU4 
(EVni, 44) compare ses images 4 cdles dn Buddha,. 

3) Cf. mpra, p. 35. 

3) A. Foucher, Le Grand Miracle de Qrdvasti, J, A. 1909. 

4) A. Foucher, On the lconoaaphy..„ pp. 31-33. Cf. €galemajt Mppf, «). 465-468. 

5) Cf. anssi les wandala comers® au Mus6e Gnimet et provenant de Kakrak (AMuuristan) 

XXVI, B 3 ^ II, Aurai^bdd II, VII, IX, Kanheri EXVI, 
KarB, etc- c- , , ^ 
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Plus tard encore, au Magadha et au Bengale, les divinites tan- 
triques elles-memes usurpent a leur tour le si^ge ou le piMestal 
de lotus, tandis que les sddhana ne peuvent evoquer les dieux que 
sur ce support. « Mais, conclut M. Foucher, dans cette diffusion 
grandissante du lotus, on continue a suivre comme un fil conduc- 
teur la persistance de sa signification symbolique. De metTip que 
le lotus a ete employe tout d’abord comme I’embl^me de la nais- 
sance du Buddha a Kapilavastu, puis pour exprimer sa , transfi- 
guration ’ a ^ravasti, ainsi est-il finalement attribue aux autres 
membres du pantheon bouddhique, comme un signe de leur origine 
sumaturelle et, par consequent, de leur nature divine ». 

D’autre part, M. Mus, etudiant lui aussi le symbolisme du lotus, 
fait une observation qui, nous semble-t-il, peut s’appliquer ^ 
Avalokitegvara (i) : « Donner au dieu un pouvoir supreme, ecrit-il, 
c'etait figurativement le faire regner sur le grand lotus. Au centre 
de celui-ci se trouve la region secrete oh, d ’aplomb sous le sommet 
du monde, se manifeste le debut de la creation par remission des 
orients ». N’oublions pas, en effet, qu’a I’epoque mMievale, Avalo- 
kite^vara n’est plus seulement un grand bodhisattva, mais le 
macrocosme (a), le dieu supreme dont tous les autres sont issus; 
il est Ivokeqvara, Dokanatha et il woque Brahma, sous sa forme 
de Lokapitdmaha, I’aieul du monde (3). Be grand lotus sur lequel 
se tient Avalokite^vara, en tant que Lokegvara ou Dokanatha (4), 
peut ne projeter que deux tiges et deux fleurs lat&ales, servant 
de support aux assistants; mais le lotus oh si^ Khasaipana, 
dont nous avons vu le caract^re de royaute ou de divinite su- 
pr€me (5), projette vers les quatre Orients, done vers I'espace 
entier, des lotps oh se tiennent quatre divinites qui sont ^es- 
memes des hypostases de Khasaipawa (6). 

Au point de vue des representations plastiques, nous consta- 
tons que la plupart des Avalokitegvara debout sont figures sur 
des piedestaux de lotus, sans tiges. Ces lotus peuvent avoir une 
ou deux rangees de petaJes. Dorsqu’il n’y en a qu’une, les artiste 
du Maharas&ra les ont repre^nte trte stylisfe, et toum& vere 
le bas (7), tandis que les artistes du Nord-Est les ont represente 
sous une forme naturaliste, et toumes vers le haut (8). 

Au Maharashtra, lorsque Avalokitegvara debout a pour piMestal 
un lotus a tige, celle-ci s’ome simplement de petite feuilles late 
rales et il y a solution de continuite entre le lotus central et ceux 
des assistants {9). A Samath, la tige du piedestal de l(^ns s'encadre 

1) Bdrdbudur, B. E. F. E. O., XXXIV, p. 207. 

2) Cf. supra, pp. 40, 56, 107 saq. 

3) P. Mus, t^. cit., pp. 204 ssq. 

4 i On Sbatiaksbail, maia cehii-d est Lc^efvara. 

5) Cf. supra, pp. 194-197. 

6) Cf. supra, pp. 51-52 et 195, n. i. 

7 ) &jan& rv on II. 

8) PI. VIII b, XI o. 

9) KarU. Cf. E. Bacbbofek, Early Indian Sculpt., II, pi. 67. 
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de rinceaux, qui permettent de prevoir le developpement que 
prendra cette formule dans Tart posterieur (i). 

Dans rOrissa, en raison de I’etat de degradation des sculptures 
qui nous sont parvenues, nous ne pouvons juger comment se pre- 
sentait le padmapitha ; mais, dans certains cas, il devait comporter 
une sorte de souche poussant d’innombrables rejetons; c’est en 
effet de la meme base que jaillissent les tiges de tous les lotus 
servant de sieges aux assistants, jusqu’a la partie superieure de 
la stHe ; il en est de meme d’autres tiges annexes, les unes suppor- 
tant le lotus que tient une des mains gauches d’Avalokite^vara, 
et les autres ceux qui servent de supports a son kamanAalu et k 
sa main droite inferieure en vara-mudrd (geste de faveur) (2). 

Dans les styles Pala et Sena, nous rencontrons encore des images 
d’Avalokiteqvara debout, entoure d’assistants, ou les lotus sont 
figurfe c6te-a-c6te, sans tiges (3). De lotus acaule ne se retrouve 
aflleurs qu’k titre de coussin, pose sur le trdne des Simhasana- 
I/oke^vara et de Vajradharma, ou servant de support a la mon- 
tuie de Siwhanada. Nous faisons exception pour le Siwhasana du 
Ratnagiri (4), dont I’aspect serait celui d’un Dokanatba, sans les 
t^es de li(^ omant son trone, et pour les Siwrbanada de Bodh- 
Gaya (5), chez lesquds le lotus fait complktement defaut. 

A partir de la renaissance, la plupart des siiges de lotus se pre- 
sentent comme suit : 

Une souche centrale, d’oii jaillit comme un gros trone la tige 
du lotus servant de tr6ne a la divinite principale; deux tiges 
annexes, une de chaque cote, ont pour objet, I’une de supporter 
le coussin de lotus qui soutient le pied droit, I’autre de porter 
un dement qui pent n’etre qu’un bouton de lotus (6), mais qui 
pourrait aussi — par comparaison avec le joyau des Sept Tresors 
qoi se trouvent parfois sur le sode — representer « le joyau sur 
le lotus » ( maaitadma) (7) ; d’autres tiges s’enroulent en rinceaux, 
portant des fleuxs plus petites sur lesqueUes sont figures les assis- 
tants, Sddmukha, vwe les orants (8); parfois, une rang^ supple- 
mentaire de rinceaux, k sept boudes, placfe imm^iatement au- 
dessous du sikge, contient la representation des Sept Trisors, 
un dans chaque boude (9). 

La seule image d’Avalokiteqvara debout oh il soit figure sur 
un lotns k tige, encadre d'autres lotus issant de la meme souche 

1) PI. vtir b. 

2) Ratnagiri, Arch. Ph. Gt. n® 16.612/22, 

3) PI. IX btAd. Baxebji, pK VIII 6. R. Cbattda, Med. Ini. Sculpt, in the British Museum, 
pi. XV. 

4) £xpl. Orissa, pi. IV, 4. 

5 ) PI. XIII. BsHESji, lA XXXIV c. 

6) Banerji, pi. XXXni a , XXXIV d. 

7} Banerji, pi. V b, XVlI e, et ootre pi. XV. 

8) Banerji. pl- V b., xvn c, et notre jd. XV. 

9) Expl. Orissa, pl. VI, 6 et VTU, a. 
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et sapportant les assistants (i), est le Khasarpawa debout de 
Caurapura (2), ce qui semble confirmer rb3q)otbese que nous 
emetfions plus baut (3), a savoir que : le lotus central, projetant 
aux quatre points cardinaux des lotus annexes supportant les 
h3rpostases d’Avalokite9vara, S3anboliserait la toute-puissance de 
cdui-ci. 

Panni les autres divinites figurees debout, nous ne cotmaissons, 
d'apr^s Banerji, de representations analogues que panni celles 
de Vishnu (4). 

Si nous en croyons O. C. Gangoly {5), cette mani&e de repre- 
senter les sieges et piedestaux de lotus, constituerait un des traits 
distinctifs de I’ecole Pala, du x® au xii® si^es. 

II existe aussi quelques images d’Avalokitegvara debout, repr^- 
sente sans piedestal, par exemple le N° B-82 du Musee de Bucknow, 
de style Kushawa (6), le Bokanatha de Chaukhanii, vraisembla- 
blement post-Gupta (7), et le Boke^vara-Vishwu provenant de 
rOrissa (8). 

Signalons enfin que le seul Avalokite^vara que nous connais- 
sions dans I’attitude a Teuropeenne, celui d’EUora IV (9), pose 
ses deux pieds sur un tabouret de lotus sans tige. 

2® Les trones et fonds-de-steles d decoration animate. 

Be plus ancien trone k decoration animale sur lequel si^e Ayalo- 
kitegvara nous parait etre celui de Vajradharma (10). II ^ decore 
de deux paons divergents, aux tetes retoiimees, encadrant une 
draperie tombante. Nous reviendrons ultmeurement sur celle- 

Panni les anciens recits indiens qu’a recueillis la traditaon 
bouddhique, il existe un jdtaka du paon (12). On nous y conte I’his- 
toire d^un paon de couleur doree, qui avait etabli sa demeure 
sur un plateau de la Mont£^gne d’Or de Da«<iaka; il contemplait 
chaque matin et chaque soir le lever et le coucher du soleil, auqud 
il adressait une formule de conjuration, destinee k attirer^ sur lui- 
meme la protection de I'astre, pendant le jour ou la nuiB DaM 
une vie anterieure, ce paon avait ete un roi tres puissant, domi- 
natenr du monde, qui avait coutume de s'elever dans les airs sur 


i) Aval<A3te9vara etant repr^sent^ dcbout, le tabouret du pied droit, devenu iautHe, 
est lemplac^ pat une fieur qui ripite celle de gauche. Cf. notre pi. XTV a. 

а) I,e piedestal de lotus du I^okaadtlia debout de notre jd. TOI c 

od sont asais des bodhisattva. Mats, d’une part, fl n’y a pas de tige ceotnle, (raiuie {Wr, 
les deux bodhisattva ne correspondent pas ana assistanta babituels. 

3) Cf. supra, p. zSi. 

4) PI. XVin d, XUtH d, XEIV a. 

5) A stone image of AvalokUefivara.,. Rupam, 30, pp» 37 ' 3 ®- 

б) PI I 6. 


7 ) A. S. I. AH. 1904-1905, pi. XxiX a. 

8) Arch. Ph. Gt. n” 16^12/24. 

9) PI. IV a. 

10) PI XVI. 

11) Cf, infra, p. 285. 

12) Mora-jdtaka, 6 d. CowBXl.„ 11 , pp. 23 s»l- 
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un char fait de pierres precieuses; a sa niort, le char fut enfoui 
sous le fond de I’etang-des-lotus royal. 

Par tout ce qu’il renferme de symbolisme solaire et royal, ce 
conte nous explique, d’une part, pourquoi les souverains du Mysore 
benMcient .d’un parasol en plumes de paon (i) et, d’autre part, 
pour quelle raison les artistes birmans figurent le soleil par un 
paon (2). 

Rappelons egalement que, dans la Perse ancienne, on repre- 
sentait souvent des paons stylises, ou des dragons k queues de 
paon (3). Plus tardivement, le trdne de Nadir ShaA, qui passait 
pour remonter a Tamerlan (xiv® siecle), etait decore de deux 
queues de paons ouvertes, composees de diamants, rubis et autres 
gemmes (4); et une miniature mogole nous montre ShaA Jahan 
assis sur un trone dont le dais est surmonte de deux paons {5). 

Dans ITnde meme, le paon sert de monture a Skanda, dieu 
de la guerre (6). II constitue en outre le vdhana d’Amitabha (7), 
qui parait etre d’origine iranienne, qui preside a I’Ouest, et pour 
revocation duquel on doit commencer par mediter sur le soleil 
couchant (8). 

Tout ceci nous permet de comprendre les raisons pour lesquelles 
le paon est la monture de Vajradharma I,oke9vara (9), qui est 
pourvu de caractkres cosmiques : il est le monde, sur lequel il rkgne, 
et sa coiffure aux cinq Buddha doit e^rimer I’etendue de sa puis- 
sance sur les cinq points cardinaux. 

Quant au fait de I’avoir represante sur un « sikge-du-paon » au 
lieu de I’avoir figure assis sur le dos d’un paon, peut-€tre ne devons- 
nous pas nous en etonner; nous voyons le contraire se produire 
pour Siwhanada, qui pourrait paifois etre simhdsanastha (10), 
et qui, en fait, est toujours 'assis sur le dos du lion. D’autre part, 
du point de vue esthetique, il etait sans aucun doute preferable 
de traduire plastiquement les mots du sddhana (ii) par un sikge- 
du-paon (mayurdsana) plutot que par un paon-monture (mayiira- 
vdhana). 

Ainsr que nous I’avons constate au cours de notre etude, il 
existe, k notre coimaissance, au moins cinq representations in- 


1) Anh. Suney of Mysore, Ann. Rep. 1933, pp, 136, 141, 186. 

2) A. S. I. AR. 1930-1934, p. 329. 

3> F. Saa&b, Die Kunst des alien Persien, p. 49, pL 84, 85, 102, 103, etc 

4) Rfipam, 1923-19241 pp. 14**143. 

5) Rupam, I923-X924, pp. 141-143. 

6 ) Mjhhologie Asiatique, p. 102. 

7 ) Bhattacrahyya, p. 3. 

8) S.B. E., XUX, II, pp. 169-170, 

9) Rappetoiffi que I /Aanfl tfa fl est d6cnt coxnnxe portant rtmage de Vajnulhaitiia sa 

cc^ifiire {supra, p. 52). Cehxi-ci est done synonyme d'Anutabha. Cest peut-atre ponr cette 
raxsoB que a ^ la nKmture du Jina. Mia^ est des diiq 

JiXKI, et son du sent AmH^Kha 

ro) Cf. supra, pp. 50, x86 ssq, 

ii) fnaydropars madhya^se msAannam candramasxAale, « sur le de qui 

est loi-ixifiue plac6 sur un p^xxi*. Nous avons vu (supra, p. 169 et n* i) que la lose u’est 
jamais repr6sent6e. r , i- y / ^ 
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diennes d’Avalokite^vara siegeant sur un trone decore de lions; 
en consequence, nous avons propose, pour ces images, la denomi- 
nation provisoire de Siwihasana-Ivoke^vara (i). 

plus ancien simhdsana d’Avalokite^vara n'est encore que 
I’habituel lotus a tige, qu’encadrent deux protome de lions diver- 
gents (2). 

Nous rencontrons ensuite quatre images d’Avalokitegvara, 
deux en pierre (3) et .deux en bronze (4), oil son trdne est figure 
comme un autel rectangulaire decore de deux lions ail6s diver- 
gents. Dans trois cas (5), ces lions encadrent une draperie tom- 
bante; dans le quatrieme cas (6), ils encadrent ime tfete d’el^hant 
vue de face, et sont eux-memes encadrfe de petits atlantes. En 
outre, les deux bronzes comportent une d^oration latfeile que 
nous examinerons plus loin. 

Nous avons deja dit (7) que ce si^e nous paraissait exprimer 
un double symbole : d’une part, la puissance de la voix d’Avalo- 
kitegvara, d'autre part, la royaute de celui-d. En effet, ces images, 
sont directement imitees de celles de Maharajalila-Manjn5ri (8) 
qui, en tant que tel, est un « grand roi», mais qui est aussi appell 
Maiijughosha, « celui-dont-la-voix-est-aimable». Cette forme de 
ManjuQri, repr&entee dans la meme attitude que trois de nos 
Sifwhasana-Eokeqvara (9), coiffee, comme deux au moins d’aitre 
eux (10), des cinq bandelettes (pancacira), doit canoniquem^t 
etre assise sur un tr6ne-a-lions. Ces repr^ntations d’Av^oki- 
te^vara seraient done des demarquages d'imUges de Mafijuqn, 
et constitueraient une premiere interpretation de la notion qui 
aboutit aux images de Vagi9vara et de Siwihanada (ii)- 

Ee second caract^re de Sinthasana-Eoke^vara, k savoir la ro^^e 
supr€me, nous parait confirme par la drapene tombante^(i2b]^ 
effet, lorsque nous rencontrons ce motif dans 1 art Pala-Sena, 
il est toujours encadre de lions divergents, sauf dans detuc cas . 
celui de Vajradharma Eoke^vara, que nous avons ex a mm e pto 
bant (13), et celui d’un Buddha, sur le socle duquel ^ represente 
par deux fois le singe, symbolisant J’offrande du mid (I 4 /- 

Ea signification de I’elephant qui, h Mahoba, remplace la dra- 


1) Cf. supra, pp. 183-185. 

2) Expl. Orissa, pi. IV, 4. 

3) ei. xn • et i. 

4) M. XII e et d. 

5) PL XII a, c, d. 

6) PL xn 6. 


7) Cf. supra, p. 185. 

8) I. B. I., 2« «., pp. 43-44- 

9) PL XII a, b, d. 

11) CecI sem jdus kmgnement 4 propoa * 

12) An Japoo, ks air les pitdestaffii des st atic de 

d’oidoB oitie edks-d et ks bammes, afin de rtduire la qat ks sipaie. J 

bover, JUa mnumces..., p. 53. 

13) Cf. ntpra, 'pp. 283-284. 

14) BauERji, Id. XXVIl b. 
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perie, n’a pas encore ete precisee. G. Combaz rappelle cepeiidant (i) 
que cet animal constitue la monture d’Indra, roi des dieux, et 
qu’il ome, depuis les temps anciens, la base des stupa (2). Nous 
le trouvons ^alement, remplissant un office analo^e, a Ellora (3) ; 
tandis que, des I’art post-Gupta, il est associe au lion dans la deco- 
ration des socles (4). Vers le viii® ou le ix® siecle, lions et elephants 
altement sur le siege du Buddha (5). Rappelons a ce sujet qu’il 
est le vdhana d’Akshobhya, 1 ’ « Inebranlable » (6). 

D’autre part, a Nalanda (7), I’elephant fait partie du dossier 
de trdne; il est alors surmonte d’un animal fantaisiste, sorte de 
lion pourvu de comes d’ovicapride, qui est represente dresse, 
et qui se differencie tr^s nettement de celui qui decore le trdne 
lui-mfime, Sur la tete du lion cornu repose la barre transversale 
du dopier, qui est surmontte soit d’un fleuron (8), soit d’un vola- 
tile (hamsa) i la queue de feuiUage (9); un Buddha en bronze, 
du meme Musee de Nalanda, si^e sur un trone presque identique, 
mais oil fleurmis et hamsa sont remplaces par des makara (10). 

Dans un article de la Revue des Arts Asiatiques (ii), 
M“« Auboyer a recherche I’origine de ce theme, et I’a etudie au 
Maharash/ra, en connection avec les representations de Buddha 
enseignants, en qui elle propose de reconnaitre Maitreya. Ces 
Buddha qui sont figures assis h I’europeenne, faisant le geste de 
toumer la roue, silent frequemment sur des trones decores late- 
ralement de trois animaux ; elephant, lion cornu, makara, ce 
dernier alternant avec I’oiseau, ou meme crachant celui-d. 
MUe Auboyer observe que, sur la plupart des exemples apparte- 
nant aux vi«-vn® si^es oil elle a retrouve le thfeme h trois elements, 
le Buddha est assis ^ I’europeenne, et esquisse la dharmacakra- 
mudrd (12). Ce motif tripartite aurait done vraisemblablement un 
caractere royal, destine h renforcer encore celui que donnent dejk 
k Maitreya son attitude et son geste (13). 

Nous nous expliquons mieux alors pourquoi les bronziers de 
Ndlanda ont encadre de ces trois animaux d’une part le Buddha 
recevant r Ulnmin ation (14), et se pla9ant de la sorte au-dessus 
des hotnmes et des dieux; d’autre part Avalokite^vara qui, en 
tant que lyokeqvara et la>kanatha, est le Maitre du Monde. 

Il arrive cependant que le thtoie d&oratif du tr6ne ne comporte 

1) L, Evolution du sidpa en Asie, Chin, et Boaddhiqnes, 1935-1936, pp. 108 S0(l. 

2) J. B.4RTHOUX, Hadda, fig. 81, 106, 107. Elephants, iioss et atlantes aoutieonent 
le st 4 pa. 

3) W. Cohn, Indtsche PJasHk, jA 37. 

4) Banbhji, pl. VII c. 

5) Banerji, pl. VIIl e. 

6 ) BHA-WACHAKYyA, p, 4. 

7 ) Pl. XII c et li. 

8) Ft XU d. 

9) Pl. xn c. 

10 ) A. J. Behnet Kbmpeks, cit., pL 2. 

11) Un aspect du symbolisme... R. A. A. XI (1937), a, pp 88-101 

13) Cf. supra, p. 142, n. 10. > r- » 

14) Cf. supra, n. 10. 
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qu'un ou deux animaux : un des Khasarpa«a de I’lndian Mu- 
, seum (i), par exemple, siege sur un trone dont la barre du dos- 

' sier est surmontee de deux havasa crachant des perles, resurgence 
d’un motif sassanide fort repandu en Asie Centrale (2) ; la bane 

* transversale du dossier de trone du Khasarpa«a de Vikrampur (3) 
se termine en tete de makara; enfin, le Sbaifakshari-I^okeqvara 
reproduit par Kramriscb (4) est assis sur un si^e dont le 
dossier comporte une barre transversale terminee en tetes de 

s makara, et surmontee de kinnara musiciens dont la queue se 

transforme en feuillage : ces demiers correspondraient a la meme 
I notion que les oiseaux. 

:i''' ' Mais la decoration animale ne se rencontre pas seulement sur 

i 1 ^ dossiers des trones. Par contamination, elle envahit les fonds- 

\ de-stde, et cela, d^ les vn®-vin® siMes, en Orissa (5) et an Ma- 

gadba (6). Dans ces cas, la st^e comporte tme barre transversale, 
y, souvenir aberrant du dossier; celle-ci peut etre surmontre des 

i , tfites de makara, qui servent de soutien au nimbe (7) ; elle est plus 

|i frequemment supportee par le lion cornu dresse (8). 

* ' . . - ’ Cen’est que tr^s rarement quepous rencontrons, chez VishwM^q), 

j ehez Surya (10), et chez Avaloldteqvara (ii), le motif tripartite 

complet : elephant, lion cornu, makara, omant le fond de la st^e, 

I voire I’aureole. En outre, chez Surya et chez Khasarpawa, les 

' trois animaux sont chevauches par des personnages fabuleux. 

Cette decoration, inspiree des dossiers de trdne du Blaharashfra, 
en passant par ceux du Bihar et du Bengale, est a son tour le 
prototype des encadrements fantastiques que les N^alais don- 
neront k leurs images de divinites (12). 

- Peut-etre est-il permis de se demander si I’association du th^me 

animal tripartite, au dieu-soleil k Vishnu qui jouit de pre- 

rogatives solaires, et k Avalokiteqvara dont un des carart^es 
est la lumi^re, ne pr^upposerait pas un symbolisme lumineux 
ou solaire, en relation avec le symbolisme royal (13) ? 

* Ajoutons, pour terminer, quelques observations ; 

a) Au debut du style Pala, nous rencontrons k Samath (14) 

’ Eokanatha dont le trdne comporte des cloches suspendues k la 

1} Bajjbrjt, pi. xxxm a. _ „ 

; . 2) J. Hackes, coots E. E. 1936 et 1939, le sigoalait k BamijAn, gr. D, k Kim (la pM 

graode Grotte), a lTdikut..9ahTi, et k Avantiswanii (Ka^inir), Cf. aus^ R. PFiSTEft, OobOws 
Sassanides, R.A. A., VI, p. 16, fig. 8. 

3) PI. xrv c. 

; 4) Pdia and Sena Sculpture, tig. 57. 

5) MusSe Gniinet, i Avakdate^vara sous forme de Bitddlia*. 

6) BanErjo:, pi. vin. c 

7) Banerji, pL IX 6, et notre pi. Vin c. 

8 ) Banerji, pi. vm c. XV «, XVI o, etc... 

9 ) Baneejj, pi. I b, XVIII * et d. J. AcboteR, art. dt pi. XXIX c. 

; «>) Banes ji, pi. i,ix b. 

; II) PL XIV d. 

12) Ardi. Ph. Gt. n® igzzji. , 

13) J. AuBOTHfi, art. dt. pp. 98-99. Mile Auboyer teprend d'ailletns la qoeswai «iis one 
these enccEe in£dite snr Le Trine... dans Finds aneienne. 

14) PI. vni d. 
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barre du dossier. C’est le seul que nous connaissions en ce genre, 
mais les cloches « en forme de bol renversea sont « frequemment 
employees a litre decoratif# (i). 

b) D’autre part, il arrive, k partir de la renaissance, que trdnes 
et fonds-de-stdes d’Avalokite^vara {2) ou d’autres divinites (3) 
soient decores, non plus d’animaux, mais d’une sorte de draperie 
flottante « qui conserve encore la silhouette d’un animal cabre, 
et qui est peut-etre le souvenir d’une peau suspenduew (4). 

c) Certains Avalokitegvara (5) peuvent etre representes 
debout sur un lotus qui repose lui-meme sur un socle decore 
de hons ailes divergents encadrant une draperie tombante. Ce 
socle (simhapitha) rappelle de fort prfe les trones de nos 
Siwthasana-Iyoke^vara. 

d) I<’ensemble des trdnes pourrait encore etre etudie en fonction 
de I’architecture et du mobiher contemporains, certains d’entre 
eux, par exetnple, evoquant nettement I’architecture du bois (6). 

e) Enfin, M. O.-C. (iangoly signale que la niche polylob^ qui 
encadre certaines representations evoluees d’Avalokitegvara (7) 
serait due k I’influence de I’Orissa, oh ce genre d’arcature semble 
traditioimel. Ceci nous parait confirme par les images du Kha- 
sarpaMa du Ratnagiri (8) et du Potalakaparvata-Eoke^vara trouve 
a Chauduar (9). 

3<* La monlure (vdhana). 

Nous avons dit plus haut (lo) que I’^ement, visible entre les 
pieds de rAvalokite9vara de Eucfcnow, nous paraissait etre le 
traitement aberrant du protome de lion qui figure entre les pieds 
des Buddha de Bala (ii). Le lion des Buddha de Bala est parfois 
considere comme I’attribut — on ne pent parler ici de monture — 
du Buddha, qui regoit occasionnellement I’epithete de ^kyasimka, 
le lion des ^^dkya. V. Goloubew (12) et J. Przyluski (13), rencontrant 
ici M. Contenau (14), consid^ent I’animal-attribut ou I’animal- 
monture du dieu comme raboutissement d’une conception selon 
laquelle le dieu ^ait primitivement zoomorphe; plus tard, la 
divinite devint anthropomorphe, tout en conservant parfois cer- 


i) Cl. Marcel-Dubois, op. dt. p, 36. 

а) PI. X b. Banerji, pL XXXIV b. 

3) Buddha (B.anerji, pi. XXIX d, XXX a), Tara (B.anekji, pl- XXXIV c). 

4) J. Aoboyer, Un aspect da svmbalisme..., p. 97. 

5) Kurkihar. A. S. I. AR. 1930-1934, pl. CXEVII a. 

б) Pl. XIV c. 

7 ) A stone image of Avalokite(wara...Cp. la reprod, donnee par I’auteur, et notre pl. XIV c, 
avec les images indiqute d-des«ous. 

8) Expl. Orissa, pl. VI, 6. 

9) Bxpl. Orissa, pl. VIII, z. 

10) Cf. supra, p. 122. 

11) VOGHX, pl. XXVIII. 

12) Corns I. A. A. 1931. 

13) Nota sur rdge du bronze en Indochine, R. A. A. 1931, pp. 78-80. 

14) Manuel tt Archeologie Orieniale, I, pp. 280-285. La cieiUsation des HUtites et des Mttau- 
mens, p. 261. Cf. aussi L’art de TAsie Occidentale ancienne. 
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tains traits originels : tete de lionne, de faucon ou de chacal, voire 
meme simplement des oreilles de vache, en Eg3^te. En Asie Ocd- 
dentale, comme plus tard dans I’lnde, la divinite se serait dMoublee 
en un personnage humain et un animal-attribut. 

Du point de vue plastique, il y a diverses manieres d’exprimer 
cette notion. En Sumer (i), le dieu est figure d cote de I’animal 
— interpretation analogue a celle des Buddha de Bala — . En 
Ass3rrie (2), et chez les Hittites (3), le dieu est debout sur U dos 
de sa monture — ce qui evoque les Manju9ri-Vagi9vara, et les 
Simhanada-Eoke9vara indiens, bien que ceux-ci soient figines 
assis — . En Grece enfin (4) et en Perse (5), la divinite est assise, 
au-dessus d’un socle oil les animaux se ddveloppent en frise, ce que 
nous retrouvons a peu pr^ chez certains Buddha, chez Manju- 
ghosha, chez Vajradharma, et chez SiOThasana-Eoke9vara. 

Pour nos images, cependant, il nous semble que I’explication 
ci-dessus soit insuffisante. Comment se fait-il, en effet, que nous 
trouvions, des I’origine des representations indiennes du Buddha, 
des sculptures ou il est figure avec un lion-attribut, et qu’ensmte, 
nous ne rencontrions plus le lion que comme d^or de tr6ne dans 
ses images a tendance royale (6); alors que, d’autre part, nous 
voyons tout a coup surgir, dans les textes et dans les iniages, 
des Manju9ri et des Avalokite9vara representes sur des si^;te- 
a-lions (simhdsana) , que les artistes ont frequenunent traduits 
par des sixaha-vdhana, lions-montures (7) ? 

On sait que, depuis les temps reculfe du Bouddhisme, la pre- 
dication du Maitre a ete comparee au rugissement du lion (sivoha- 
ndda ) (8) ; un ancien conte porte meme le titre pali de Cakkavatti- 
sihandda-suttanta, que Rhys Davids a traduit « the hon-roar on 
the turning of the wheel » (9), et que J. -Przyl^ki a inte^rete 
par « la predication de la Loi par le monarque tmiversel# (10). 

Si la predication de la Loi est assimilee au rugissement du hon, 
c’est vraisemblablement parce que le Buddha est assimile au 
monarque universel, dont il possede d’ailleurs les lakshana^x). 
M, Mus I’inf^re (12), traitant prmsement des Buddha de Bala, et 
comparant la « promenade symbolique® sur le cankrama p^ 
menade que ces Buddha sont censfe evoquer — h la promeimde 
sumatureUe qui a suivi la naissance de I’enfant Siddhartha. M. Mus 


1) Man. Arch. Orient., fig, 137, 138, *39- 

2) Man. Arch. Orient., fig. 585, 663, 664, 697, 699* 

3) Man. Arch. Orient., fig. 131, p. ex. 

4) Ch. PiCAKD, Manuel SArckeologie Grecque, I, pp. 448-449- 

5) F. Sarre, Die Kunst des alten Persien, pi. 33- 

6) J. AtmoYER, Un aspect du symMisme... 

7) Cf. supra, pp. 50, 186 ssq. 

8) Voir p. ex. Mppe, pp. 17, Z09. etc. 

9) Sacred Books of the Buddhist, voL IV, n” XXVI, pp- 33'?8- 
10) Coots H. E. 1937-1938. 

U) B. E°°F.”e. O. XXXIII, p. 837 et n. i, O. A 

CounciBors, p. 90. et The Throne in Indus, Ceylon Journal of Science, Section G, i, part. 3 
(13 janvier 1927), pp. 117-123. 
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ecrit : « A ce moment, il est encore le Bodhisattva . . . Les textes 
nous enseignent qu’il jette autour de lui , le regard du lion ' et 
qu’il fait retentir a travers I’etendue des mondes , la grande voix 
du lion C’est sans mil doute k ces miracles de la naissance que 
se rattachent le plus directement les particularites de notre statue ». 
Et M. Mus ajoute, en note : « . . . Ee Hon ... est I’image emble- 
matique de la suprematie roj'ale, et il est etroitement lie, dans 
les traditions les plus diverses, a I’exercice d’un pouvoir d’essence 
divine sur les quatre regions de I'espaco). 

Plus loin, I’auteur ecrit que ^akyamuni a pu « mimer plusieurs 
fois sa naissance » ou plutot « celle de tout Buddha . . . il prophe- 
tise I’avenir : Maitrej^a, le Buddha qui vient, se prefigure en lui. 
Mais justement, le Buddha-bodhisattva du frere Bala s’erige 
a c6te de I’endroit oh ^akyamuni a re^u sa mission de Ka^yapa, 
et Maitreya la sietme de la bouche de fakyamuni)). Et, en note (i), 
M. Mus rapproche des Buddha de Bala le Buddha du Mus^ de 
Eucknow (z), entre les pieds duquel a est represente un person- 
nage royal en qui Ton s’accorde a reconnaitre Maitreya ». M. Mus 
^consid^e « ce groupe . . . comme une nouvelle interpretation du 
, passage ’ de Qakyamuni a Maitreya ». 

Si, apr^ I’entr^ du Buddha dans le nirvana, Maitreya est 
d’abord le seul bodhisattva charge d’enseigner la Bonne Parole, 
cette prerogative est ensuite devolue a Manjugri, a Avalokite^vara, 
et aux bodhisattva mahasattva en general (3). 

Rappelons d ’autre part qu’Avalokite9vara emet de ses dents, 
done de sa bouche, Sarasvati, deesse de I’eloquence (4). Celle-ci 
habituellement figuree sur uu lion, s’appelle egalement Vagi9vari, 
et passe pour etre la gakti aussi bien de Brahma que de Manju9ri 
Vagi9vara (5). Or, certaines images d’Avalokite9vara, nous I’avons 
dit (6) demarquent celles de Mafijughosha et de Vagi9vara, E’un 
de ces « succedanfe de Manju9ri» (7) est appele Siwhanada, « le ru- 
gissement du lionB, du nom meme que les textes anciens (8) don- 
naient a la voix du Buddha. 

Apr^ bien des detours plus apparents que r^ls, ceci nous ramhne 
a notre Hon, monture ou omement de trone. Chez Manju9ri, comme 
chez Avalokite9vara, il evoque alors non plus seulement le carac- 
tere royal, mais aussi la puissance magique du son et de la parole, 

1) Op. dt., p. 838, n. 2. 

2) VOGEE, pi. XXIX. 

3) ‘^IpPr, PP. 309-315- Cf. iiipra, pp, 98-100. 

4) Cf. supra, p. 40. 

,5) Cf. supra, p. 109. 

6) Cf. supra, pp. 183-191. 

7) I. B. I., 2" et., pp. 42-43. 

8) Mppf, pp. 17, 209, etc. S. B. E. XEIX, If, pp. ii, VII et 23, IX. 
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plus encore peut-etre que la predication elle-meme (i). 

En ce qui concerne les sculptures, le lion-monture de Siwhanada 
est toujours figure de maniere conventionnelle, generalement 
couche (2), levant vers le bodhisattva sa tete retournee, la gueule 
representee ouverte afin de « niaterialiser » le rugissement. Le lion 
porte un harnachement analogue a ceux des elephants et des 
chevaux ; on pent distinguer un collier a grelots, une sorte de tapis 
formant selle (chabraque) assujetti par une souventriere, et une 
avaloire qui est censee passer sous la queue, et qui est egalement 
garnie de grelots (3). 

Mme Demoulin-Bernard nous a fait observer que, dans le cas 
du Siwihanada conserve dans le monastere qivaite de Bodh-Gaya (3), 
la chabraque offre I’aspect d’une fleur de lotus tr^s stylisee; ceci 
constituerait un essai d’interpretation plus litterale des sddhana (4) ; 
mais, d’autre part, I’artiste a pris une initiative qui n’a rien de 
canonique : ceile de faire reposer chaque patte de son lion, repre- 
sente debout, sur le dos d’un minuscule elephant. Nous retrouvons 
ici les animaux qui altemaient sur les soubassements de temples, 
et sur les sieges. Mais ils sont agencfe d’une maniere extremement 
originale, dont nous tie connaissons aucun equivalent. 

I^s lions des Siwhanada de Mahoba (5), de Hasanpur (6) et 
celui que reproduit Waddell (7), sont couches sur des coussins de 
lotus. Seul le lion du Siwhanada de Bodh-Ga3’’a, conserve a I'ln- 
dian Mu.seum /8), est figure sans aucun support. 


X. Eies accessofres. 

Nous rangerous sous cette rubrique divers elements qui en- 
tourent les images d’Avalokite9vara et que nous n’avons pu encore 
examiner jusqu’ici. Les principaux sont : 

1° Les' scenes laterales des Miracles d' Avalokiiegvara. 

2° I^s Buddha. 

3° La grotte rocheuse. 

4° Les genies volants. 

50 Les stiipa. 

6° Les Sept Trfeors du cakravartin. 

7“ Le feu sacre. 


1) N’oublions pas aue d’apr^s M. CorfTExau, Man. Arch. Orient, fig. 139, le dieu suni^i^ 
dei’orage, Adad, ctait represente « tenant enlaisse® son animal-attribut; or, curtains 

ont sugg^re que Telement coasid^rd comme une laisse etait en reality un Ken syntutaKitte 
entre I’animal et le foudre tenu par le dieu, afin d’exprimer plsstiquement que le ioasatre 
est le rugissement de I’anitnal. Si la voix d’A” est comparable au « son da nu^ », on an -sw r 
du tambour • (cf. supra, p. 34). il semblerait qn’eUe piit parfois €tre assmulfe au tonnerre. 

2) Seule exception, le Siwihanada de Bodh-Gaya (notie pi. XIII). 

3) PI. XIII. Sur les autres representations, le harnachement semMe moms complet, 

4) Cf. supra, pp. 50-51. * 

5) K. X. Disshit, Six sculptures from Mahoha, pi. I ». 

6) I. B. 1 ., 2“ et., fig. 2. 

7) The Indian Buddhist Cult... pi. I. 

8) Banerji, pi. XXXII’' c. 
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1° Les scenes later ales des Miracles d’ Avalokitegvara. 

Ainsi que nous I’avons deja dit (i), les Miracles d'Avaloki- 
te^vara qui illustrent le XXIV® chapitre du Lotus de la Bonne 
Loi, n’ont ete representes dans I’lnde que pendant une periode 
assez courte (vi®-vii® siecles environ), et cela, uniquement au 
MahMash/ra, et peut-etre a Badami. 

Les scenes laterales, qui constituent I’illustration proprement 
dite des Miracles, peuvent etre au nombre de huit (2) ou de dix (3). 
Les Miracles sont figures soit en registres (4), soit en medaillons (5), 
soit sans aucune solution de continuite (6). II existe des exemples 
de ces compositions a Kanheri XXI (7) et LXVI (8), a Ajaie- 
tk IV (9), XVII (10) et XXVI (ii) ,k EUora III {12) et IV (13), a 
Aurangabad VII (14) et vraisemblablement a Badami III (15). 

Nous donnons ci-dessous, d’apres divers auteurs, I’ordre dans 
lequel se presentent les Miracles. Les mentions « droite » et « gauche » 
sont indiqu^ par rapport au grand personnage qui occupe le 
centre du tableau (16). 

I® Kanheri LXVI (8). 

droite. gauche. 

la prison (ou les chaines ?) I’elephant. 

le GaruAa. le lion. - 

Sitala ou la maladie. le serpent. 

I’epee. le feu. 

(meconnaissable). le naufrage. 

Les auteurs font observer I’aspect tres particulier du feu, la 
flamme etant pourvue d’un visage humain. 


1) Cf. supra, pp. 136-141. 

2) Aurangabad VII, Ajan/a IV et XVII, p. ex. 

3) Kanheri EXVI, Ajanta XXVI, p. ex. 

4) Aiurangabad VII, Ajanta IV, Kanheri EXVI, p. ex. 

5) Ajania XVII. 

6) Ajanta XXVI. 

7) Cave-Temples, p. 357. 

8) Cave-Temples, p. 358 et pi. LV i. Coomarasw.vmy, fig. 164. 

9) Ajantd, p. 42. 

10 j A/antd, p. 62. 

11) Afantd, p. 83. 

12) Sidar and Aurangdbdd, p. 76. 

13) Bidar and Aurangdbdd, p. 76. 

14) Bidar and Aurangdbdd, pp. 75-76. 

15) R. D. Banerji, Bas-reliefs of Badami, pi. Xrv a. 

16) Cf. supra, pp. 136-141. 
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b) Aurangabad VII (i). 

droite. 

le feu. 

' I’epee. 

les chaines. 
le naufrage. 

La mart est representee par 
de sa mere. 


gauche. 

le lion, 
le serpent. 

1 ’elephant, 
la mort. 

i, gui arrache un enfant des bras 


c) A junta XVII (2). 
droite. 


gauche. 


le feu. 
la mort. 
? 

? 


le serpent. 

le lion. 
I’elephant. 
? 


La mort est figuree par un monstre echevele et squelettj^ue, 
qui poursuit I’orant. 

d) Ellord III (3). 

droite. gauche. 


le feu. 

I’ep^. 

(detmits, niais auraient repre- 
sente les chaines et le nau- 
frage ? ? ?). 


? le lion, 
le serpent. 
I’elephant. 
Kali ou la mort. 


Pour notre part, nous pouvons completer cette liste d aprte 
les observations qu'il nous a ete donne de faire sur les photographies 
des Miracles d’Aja«/a IV (4) et XXVI (5), ainsi que sm la 
planche XIV a de I’ouvrage de R.D. Banerji, Bqs-reliefs ofBdMmt. 


# 


j) Bidar and Aurangdbdd, pp. 75 - 76 . pi. Wn, i. Cl. notre pi. Ill a. 

2) Aiaatd, p. 63. Cf. fig. I, p. 138. 

3) Colonel WAtJCHOPB, Buddhist Cave-Temples in India, p. 90. 

4) Arch. Ph. Gt. n» 142.727/4 et 5 - 

5) PI. Ill b. 
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e) Ajawtd IV (i). 
droite. 


lelephant. 
le lion. 
I’epee. 
le naufrage. 


gauche. 


le feu. 
le serpent, 
la mort ? 
les chaines ? 


Le naufrage s’explique aisement par la comparaison avec Kan- 
heri LXVI, bien que, contrairement a ce qui semblait I’babi- 
tude (2), la proue du bateau soit id dirigee vers I’exterieur de la 
composition. Nous ne sommes sure de nos identifications ni pour 
la mort, ni pour les chaines, qui sont fort indistinctes sur les photo- 
graphies. Toutes les autres sctoes peuvent etre reconnues sans la 
moindre difficulte. 

f) Ajantd XXVI (3). 


droite. 


gauche. 


? 

la mort. 
le serpent. 
I’elephant. 
le naufrage. 


1 epee, 
le feu. 
la maladie. 

le lion, 
les chaines. 


La scene superieure droite est indiscernable sur les reproduc- 
tions, en raison de I’ombre que fait I’encadrement de la compo- 
sition. La plupart des scenes se laissent facilement identifier. 
Nous hesitions pour trois d’entre elles, mais nous croyons pouvoir 
proposer : la mort, car on distingue nettement une femme ser- 

rant contre elle son enfant, tandis qu’a sa droite apparait une 
sorte de monstre; 2° la maladie, car il est difficile d’interpreter 
autrement I’etre difforme, au rachitisme caracterise (4), qui est 
visible entre le feu et le lion ; 3° les chaines, car le personnage place 
derride I’orant tient dans ses mains un element qui est vraisem- 
blablement un lien. 


1) Arch. Ph, Ot. no 142.727/4 et 5. ' 

2) Kanheri EXVI et Aura«gabad VII. 

3; PI. Ill b. n existe. a Ajawfa XXVI, deux representations superposes des Miracles 
aA‘r. Nous examinons ici celle qui se trouve ^ Tetage infaieur, la seconde, trte endonunage, 
n ayant ec'photographie que sur des vnes d’ ensemble, et ne pouvant en conseueitce, 
etre dehiffre. Cf. Arch. Ph. Gt. n" 142.681/2 et 3. 

4) li est regrettable que le cou du personnage ne soit pas plus visible sur la photographic 
car, d apr6s le Dr GR.4Nyr, I’ensemble du corps pr6senterait les symptdmes du cr^tinisme 
gtatreux. 11 n y aurait rien de common avec la petite verole, dont Sitala est la deesse. 
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g) Bdddmi III (I). 

droite. 
le lion, 
le feu. 
le serpent, 
le Meru. 


gauche. 

? 

les armes. 
le naufrage. 
I’elephant. 


Le lion a formellement ete identifie par Demoulin-Bernard 
qui reconnait en lui un t3q)€ analogue h celui des Miracles d’Aja«- 
IV : une patte anterieure levee, I’animal s’est redresse, pret 
a bondir, mais il recule, sabjugue par le'bodhisattva. Le feu est 
tout proche de ceux d’Ajaaia IV et d’Aura«gabad VII. Le serpent 
s’identifie sans peine. I^a sc^ne inferieure droite est difficile a inter- 
preter ^ I’aide de la trds mauvaise reproduction donnee par Banerji. 
Peut-etre correspond-elle au passage suivant du XXIV® chapitre 
du Lotus de la Bonne Lot : « Si un individu k Tame perverse faisait 
tomber quelqu’un du baut du Meru en vue de le faire perir, que 
(la victime) pense a Avalokite9vara, et alors, change en soleil, 
il se tiendra immobile dans I’espacew (2). Nous savons en effet que, 
d’une part, le Meru est parfois figure comme un mat (3), et que, 
d’autre part, le soleil est cense se poser chaque jour a midi au 
sommet de la grande colonne qui s’el^ve au milieu du lac cos- 
mique (4). Ce que Banerji a pris pour un « tuyau» (funnel) ne 
peut-il passer soit pour le Meru, du haut duquel la victime va toe 
pr^ipitee, soit plutot pour la colonne, qui s’^feve mapquement, 
et la « tient, immobile dans I’espace, changee en sol^»? 

La sc^ne superieure gaucbe est illisible quoique, par son attitude, 
I’un des personnages evoqne le prisonnier de Kanheri LXVI et 
d 'Aurangabad VII. Vient ensuite la representation d’un archer, 
qui pent correspondre aux armes de I’ennemi, habituellement figu- 
rees par I’epee. Le naufrage est comparable a celui d’Anrangabad VII 
Quant a I’elephant, on le reconnait sans aucune difficulte. 

D’apres la reproduction, et si nous en croyons Banerji, le pro- 
tagoniste des scenes de gauche serait une femme. Nous n’osons 
pas nous prononcer sur ce pbint. 

La presentation de ces diverses « litanies » est variable. A Kan- 
heri LXVI, a Aurangabad VII. et — d’apres Burgess (5) — a 
EUora IV, les sctoes sont en registres, et le personnage d’Ava- 
lokiteqvara est repete sur chaque scene, en pose de vol, arrivant 
an secours des fideles en pail. L’attitude que lui a pretee le scnlp- 
teur d’Aurangabad VII rappelle d’assez prte celle de certains 


1) H. D. Banerji; Baa-reliefs of Baidmi, pJ. XIV a. Four la discnsston de la dcsaiptioa 
donn^ par I’auteur, cf. supra, pp. X 39 *i 4 ** 

2) Cf. supra, p. 33. . 

3} Cf, representations klim^res dii BaraUage dt la Mer de Lad. 

4) Trente-deux ricils da Trdne, trad. E. Peer, iS® rtot, pp. 127 ssq. F. RtoeMon, 
Vikramas advevtares..., p. 158, (18* redt). J. Acboyer, Le TtSne el son symbolnme... 

5) Bidur and Aurangabad, p. 76. 


396 


ETUDE d’AVALOKITE?\ ARA 


genies volants du temple de Durga a Aihole (i) ; en outre, il fait 
de la main droite le geste qui rassure, et de la gauche, il tient 
son lotus rose (padma). D’apres Cave-Temples {2), rAvalokite9- 
vara des scenes laterales des Miracles de Kanheri I^XVI fait ega- 
lement de la main droite Vabhaya-mudrd, mais sa main gauche, 
levee dans trois cas, est baissee dans les sept autres : peut-etre 
tient-elle alors le vase-a-eau (kamanialu)? Quant a la « demi- 
litanie# (3) d’EUora IV, nous n’en possedons aucune reproduction. 

A Ajawia IV (4), les scenes, representees en registres, sont encore 
tr^s completes, mais Avalokite^vara n’y figure plus. A Aja«- 
tk XXVI (5), la stylisation est avancee, puisque nous n’avons 
plus de sctoes, mais seiilement les orants accompagnes (ou plutdt 
suivis) d’un symbole du peril; ils sont disposes les uns au-dessus 
des autres, sans solution de continuite. Si nous en croyons Burgess 
(6), c’est ainsi que se presenteraient les Miracles d’EUora III. 

A Ajanfa XVII (7), les perils etaient inscrits dans des medail- 
lons ovales : on ne voyait d’ailleurs, dans chacun de ceux-ci, qu’un 
orant poursuivi soit par Kali, soit par un lion, soit par un ele- 
phant, etc. 

Enfin, a Badami III (8), il semblerait que, du cote gauche, 
la composition fut presentee en registres, tandis qu’a droite, nous 
avons affaire k un enchevetrement inextricable, qui complique 
singulikrement I’identification. 

Les Miracles de Badami nous paraissent etre le dernier exem- 
, plaire proprement indien de cette representation, que nous ne 
rencontrons plus ensuite qu’en Chine (9). 

2° Les Buddha. 

Bien entendu, nous n’examinerons pas ici les Buddha figures 
dans la coiffure d’Avalokitegvara, mais ceux qui surmontent 
les Miracles, ou qui se trouvent a la partie superieure d’un grand 
nombre de compositions. 

Dans I'art du Maharashfra, il existe des images de Buddha ensei- 
gnant (dharmacakra-mudrd) , ou argumentant (vitarka-mudrd) , 
figures soit au-dessus des Miracles (lo), soit au sommet d’ensembles 
dont la divinite principale est Avalokitegvara (ii). 

M. Mus (12) a rencontre k Touen-houang des repr^ntations 


1) Arch. Ph. Gt. n" 14.431/7. J. Auboyer, Les influences..., pi. 44, fig./. 

2) PL EV, I. COOMARASWAMY, fig. 164. 

3) Bidar and Aurangdidd, p. 76. 

4) Arch. Ph. Gt. n“ 142.727/4 et 5. 

5) PL III b. 

6) Bidar and -iurangdbdd, p. 76. 

7 ) Fig. I, p. 138. Ajantd, p. 63. 

8) K. D. Baijerji, Bas-reliefs of Bdddmi, pi. XIV a. 

9) J. Hacion, Ctttal. pL IX. Mission Peluot, Les Grottes de Touen-houang, II, pl- 
CXXVI et III, pl. CEXXXV, p. ex. Pour la Chine modeme, indications de M. OEMiEVitLE. 

10) Kanheri EXVI, Aurangibfid VII, Ajaalfi IV. 

It) Karii. E. Bachbofeb, op. dt., II, pi. 67. 

12) Bdrdbuclur, B. E. F. C. O., XXXIII, pp. gii ssq. Le Buddha pari, B. E. F. E. O., 
XXVin, pp. 218-221. 
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diverses : parfois, au centre, figure un Buddha enseignant (ihartna- 
cakra-mudrd) , encadre de bodhisattva, tandis qu’autour d’eux 
se deroulent de petites scenes variees (i); parfois, au sommet de 
la composition, est represente en outre un edifice en miniature, 
contenant deux Buddha toumes Tun vers I’autre, et faisant le 
geste d’argumentation (a) ; parfois enfin, seul un Buddha enseignant 
figure h la partie superieure d’une composition qui pr^sente des 
scenes diverses (3). M. Mus interprfete ces ensembles comme I’as- 
semblee du Lotus de la Bonne Loi qui, en effet, a partir du XI® cha- 
pitre du sutra, est dominee ^ar deux Buddha, ^akyamuni et 
Prabhutaratna ; ceux-ci se tieiAent dans un stupa, magiquement 
apparu (4). Ce seraient ces deux personnages qui figureraient au 
sommet de certaines compositions, dans un temple chinois en 
reduction, tandis que le Buddha central serait k nouveau ^la^a- 
muni ; celui-ci serait represente enseignant la matikre des chapitres 
qu’illustrent les scenes environnantes. C’est ainsi qu’il existe 
des images des Miracles d’ Avalokitegvara qui ne seraient, d'aprks 
M. Mus, que des representations au second degre, des « materia- 
lisations » de la parole du Buddha « qui reste le prMicateur, non 
le sujet, de I’enseignement » (5). Mais il existe k Touen-houang d^ 
images des Miracles oil ne se trouve qu’un seul Buddha, ensei- 
gnant (6); M. Mus explique cette variante par le fait que le 
XXIV® chapitre du Lotus, trks populaire, etait frequemment Mite 
a part, de sorte que Ton oubliait facilement la pr&ence de Pra- 
bhutaratna. D’autre part, ^akyamum « remonte* peu k peu, 
et « se rapetisse au haut du tableau* oh croit graduellement le 
grand bodhisattva central, Manju 9 n, Samantabhadra, Avaloki- 
teqvara. « On prevoit aisement que la prMication finira par s eli- 
miner, et c’est bien ce qui est arrive* (7). 

Cette theorie interessante et ingenieuse, proposee par M. Mus 
pour I'Asie Centrale et pour la Chine, pent, nous seinble-t-il, s apph- 
quer assez exactement aux Miracles du Maharash/ra. « Assez 
exactement*, disons-nous, car les Buddha qui se trouvmt au 
sommet des compositions de Kanheri IvXVI, d Ajania IV, et 
d’Aurawgabad VII, ne sont jamais dans un Mifice; en outre, 
ils ne font jamais tons les deux le geste d'argumentation (tntar- 
ka-mudrd) ; si celui de gauche le fait (8), celui de droite en^^e, 
il arrive meme qu’ils enseignent tons les deux (9). De plus, a Kan- 
heri DXVI comma k la grotte 140 de Touen-hou^g, “ “y ® 
qu’un seul Buddha enseignant, encadre de bodhisattva. Enlin, 


1) Missioti Peluot, op. cit., lU, pl- CCCXXIX. 

2 ) Mission Peixiot, op. at., VI, pl. CCCXXIX et II, pl. CXv I . 

3) Mission Peixiot, op. dt., V, pl. CCCXI. 

4 ) Trad. BtrnsouF, pp. 145 ssq. S. B. E. XXI, pp. 227 SSQ- 

5) Bitrdbudur, B. E. F. E. O., XXXUI, p. 9i3. 

6 ) Mission Peuxot, op. dt., V, pl. CCCXI. 

7 ) BOrdbudur, B. E. F. E. O., XXXIII, p. 9*5. 

3) Ajana IV. 

9 ) .Aurangabad VI 1. Cf. egalement Karli. 
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dans les representations les plus tardives(i), il n’y a plus de Buddha 
du tout (2). 

Pour ce qui est des Avalokite9vara du MaharashAa figures 
en tant que divinites principales, nous ne voyons aucune raison 
de ne pas rattacher a la theorie de M. Mus celui de Karli (3), que 
surmontent deux Buddha enseignant (dharmacakra-mudrd). 

Mais cela n’explique pas la presence des Buddha qui accom- 
pagnent certains Avalokite^vara de date sensiblement contempo- 
raine. A Ellora IV, rAvalokite9vara assis a I’europeenne (4) est 
entoure de deux assistantes et de ^ux Buddha, dont I’un, debout, 
fait le geste de faveur (vara-mudrd) , et I'autre, assis, fait le geste 
qui rassure (abhaya-mudrd). A Aurawgabad II {5), de mSme qu’^ 
Amaravati (6), Avalokite9vara tient dans sa main droite un lotus 
sur lequel si^e un Buddha mMitant; celui-ci, dans le second cas, 
fait pendant a un autre Buddha dans la meme attitude. En Orissa, 
certaines st^es comportent a leur sommet des rangees de sept (7) 
ou de neuf (8) Buddha, aux gestes variables, mais dont celui du 
centre est enseignant. Peut-etre ressortissent-ds, en consequence, 
h la thtee de M. Mus, mais pourquoi ces chiffres de sept oil de 
neuf? A prime abord, sept Buddha evoqueraient ceux du passe : 
Vipa9yin, ^ikhin, Vi9vabhu, Kanakainuni, Krakucchanda, Ka9yapa 
et ^akyamuni, tds qu’ils apparaissent dans Part greco-boud- 
dhique (9), h Mathura (10), voire meme dans Part Pala-Sena (ii), 
et auxquels s’adjoint habituellement un huitiferae personnage, 
Maitreya, le Buddha futur. A quoi correspond le chiffre neuf? 
Y aurait-il une relation quelconque avec le passage de sept h neuf 
des etages celestes, et de ceux de certains edifices royaux (12) ? 
Mais, en general, la theorie des sept etages parait la plus ancienne, 
et — sur nos images d’Avalokite9vara — ce sont celles du style 
le plus recent qui presentent sept Buddha, la moins evoluee en 
comportant neuf. 

D'autre part, dans Part du Nord-Est, nous rencontrons, des 
le debut du vni« siecle {13), un Lokanatha debout, contre le nimbe 
duquel se detachent trois Buddha : celui du centre est en medi- 
tation (dhydna-mudrd) , et il est encadre d’un Buddha faisant 
le geste de faveur (vara-mudrd) , et d'un Buddha prenant la terre 
a temoin (bhumishparga-mudrd). Ea tradition d’entourer la tete 

1) Ajanfi X\UI et XXVI, Badaini III. 

2) Touen-houang, gr. 71 (op. dt. II, pi. CXXVI). En fait, on a a T. h. soil des representa- 
tions de Miracles avec un ou deux B". et sans A" central, soit sans aucun B“ et avec A®. 

3) I,. Bachhofer, op. dt. II, pi. 67. 

4) PI. IV a. 

5) Bidar and Aurangibdd, pi. XUI, 3. 

6) Arch. Ph. Gt. n® 14.152/1. 

7 ) PI. VI. 

Sj Arch. Ph. Gt. n® 16.612/23 (X 7 dayagiri). 

9> A. G. B. G., II, fig. 457. 
to) VoGEX, pi. XXXVI r. 

It) Banehji, pi. xrv e, p. ex. 

12) P. .Mrs, Bdrdbu&ur, B. E. F. E. O. XXXHI, pp. 723 ssq. 

13) S. Kramrisch, Indian Sculpture, pi. XXXII, fig. 81. 
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d’Avalokite9vara de Buddha divers se poursuit tout au long du 
style Pala, voire sous les Sena. Nous rappelons entre autres : le 
Bokanatha assis au Musee de Sarnath (i), accompagne a droite 
de sa tete, d’un Buddha au geste de faveur (vara-mudrd)\ le 
Lokanatha debout de I’lndian Museum (2), dont la tete est sur- 
montee d’un Buddha prenant la terre a temoin (bhumishparfa- 
mudra) ; un autre Bol^natha debout, du meme Musee {3), dont 
la tete est encadree a droite d'un Buddha meditant (dhydna- 
mudrd), a gauche d’un Buddha rassxurant ( abhaya-mudrd), ce 
dernier ayant pour siege le lotus que porte la main gauche du 
bodhisattva ; 1’ Avalokite9vara debout, a six bras, et sans numero, 
du meme Musee (4), qui est accompagne de deux Buddha, celui 
de droite 'en bHumishparfa, celui de gauche en vara-mudrd; le 
Bokanatha debout -du British Museum (5), a la droite de la tete 
duquel se trouve un Buddha rassurant; rAvalokite9vara debout, 
a douze bras, de I’lndian Museum (6), qu’encadrent a droite un 
Buddha rassurant, a gauche un Buddha prenant la terre a temoin ; 
l’Avalokite9vara debout, a seize bras, de I’lndian Museum (7), 
que surmontent a droite un Buddha meditant, a gauche un Buddha 
rassurant, etc. 

Nous pensions tout d'abord qu’il s’agissait d’une ebauche de 
la representation des cinq Jina, mais nous constatons que les 
deux formulas iconographiques coexistent, k partir de la renais- 
sance. Ba presence d’un nombre de Buddha inferieur a cinq, dont 
nous ne nous expliquons pas I’exacte signification, se rencontre 
egalement chez Manjukumara (8), Vajrapani (9), Marici (10) et 
Ushnishavijaya (ii), par example. 

Aprfe la renaissance, les cinq Jina sont representes au sommet 
des st^es oil figurent des Avalokite9vara royaux : Qn-Potalake- 
Bokanatha (12), Potalakaparvata-B(dce9vara (13), Khasarpawa (14), 
Siwhanada (15), Shaifakshari-Boke9vara (16). Que les Jina, irra- 
dies par AvaloKte9vara ( sphurcdpancatathdgata) {17) expriment 
la toute-puissance de celui-ci, notion apphqufe egalement a Vagi9- 


1) PI. vni d. 

2) Baxesji, pi. VIII b. 

3) PI. VIII c. 

4) PI. IX c. 

5) R. Chaota, op^ dt., 0 . XV. 

6) E. A. Waddeix, art. dt., pi. II «. 

7 ) BA.-reRjt, pi. XXXIV a. 

8 ) BA>ffiHJJ, pi. XV c. 

9) Baneeji, pi. XXXVII a. 
to) Banbrji, pi. xm a. 

11) Banerji, pl. XEII d. 

12 ) PI. XIV b. 

13) Expl, Orissa, pi. VIII, 2. _ . 

14) PI. XIV c et d, XV. BanerJI. Pl- XXXIII a. 

15) I.B. I., 2' et. fig. 2. E.A. Waddeix, art. at., pL 1. 

16) S. KRAjimiscH, Pdla and Sena Sculpture, fig. 37 - 

17) Cf. supra, p. 50. 
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vara (i) et a Khadiravani Tara (2), ceci ne semble faire aucun 
dotite, et n’est pas pour nous etonner. Nous nous expliquons moins, 
cependant, leur presence autour de Parnagavari (3), qu’aucun 
sddhana ne parait rattacher particuli^rement aux cinq Jina (4). 

3° La grotte rocheuse. 

Plusieurs representations d’Avalokitegvara nous sont apparues 
encadrees d’un paysage rocheux et parfois boise, oil voisinent 
des ishi et des animaux divers. Nous avons denombre au moins 
six de ces images : 

a) Mahakaruwa de I’Udayagiri (5). 

b) Avalokitegvara provenant du Naltigiri et dont trois frag- 
ments sont conserves au Musee Guimet (6); d’a^res ce qu’il en 
reste, ce personnage devait se presenter de fa9on presque identique 
au pr«:edent. 

c) Avalokite^vara provenant du Chauduar, conserve mainte- 
nant a I’lndian Museum, et representant vraisemblablement Pota- 
lakaparvata-Ivokegvara (7). 

i) ^ri-Potalake-I/)kanatha, conserve a ITndian Museum sous 
le n® 5859, et provenant de Kurkihar (8). 

e) Khasarpana provenant du Ratnagiri, conserve vers 1930 a 
Kendrapara, et acquis depuis par I’lndian Museum (9). 

f) Khasarpana de Vikrampur (10). 

Ainsi qu’on s’en rend compte, toutes ces pieces peuvent suggerer 
la representation de la montagne Potala, soit en raison des analogies 
qu’eUes offrent avec les miniatures des Mss. Add. 1643 (ii) et 
k 15 (12), examinees par M. Foucher, soit parce que les siifAana 
decrivent formellement Khasarpana comme ayant sa residence 
sur le Potala (13), soit par comparaison avec les descriptions du 
Potala donnees par certains textes. 

Nous lisons, par exemple, dans les Memoires du pterin chinois 
Hiuan-tsang (14) : « Les sentiers de la montagne sont fort dangereux; 

i 

1) Banerji, pi. XXXV b. 

2) Bankrji, pi. XVn d. Kh ad ira vanl l^ra, qui fait souvent le geste ro>'al de mise en 
mardie de la roue, est censfc r^sider sur le Potala, montagne royale. I. B. I , i® et., p. 138. 

3) Banerji, pl. XXXIX b. 

^4) Bhattacharyya, pp. 83-84 et 109-110. P° serait une « emanation® d’Akshobliya ou 
d Amc^^hasiddlu. Ee sddhana od elle figure comme r Emanation » d'Ak^obhya I'appelle 
siryafnabhdmanddlim, celle dont I’aureole est le soleil (ou a I’eclat du soleil), ce qui expli- 
querait peut-etre la presence des Jma des cinq points cardinaux, soit du monde enHer 
eclaird par Fastre ; mais ils apparaissent pr^cisdment sur une sculpture (cf . n. 3) od la presence 
d’Amoghasiddhi dans la coiffure de P» tendrait d faire de ceUe-d ime r emanation® dn B» 
du Nord, et I’dpithdte sdrya” n’est pas mentionnde Hans fc sddhana correspondant. . 

5 ) PI. Vt. 

6) PL VII. 

7 ) Expl. Orissa, pl. VIII, 2. 

8) Pl. xrv b. 

9) Expl. Orissa, pl. VI, 6. 

10) Pb XIV c. 

n) I. B. I., I® et., p. 203 (min. 1-73). 

12) I. B. I., 1* dt., p. 212 (min. II-25). 

13) Cf. supra, p. 51. 

14) Mem. Contr. Occid. IT, p. 123. 
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les cavernes et les vallees sont pleines de precipices. Sur le sommet, 
il y a un lac dont I’eau est pure comme iin miroir. II en sort un grand 
fleuve qui, apres avoir fait vingt fois le tour de la montagne, va 
se jeter dans la mer du midi. A cote du lac, il y a un palais des Deva, 
iatlld dans le roc. Kouan-tseu-t’sai-p’ou-sa, en allant et venant, 
le frequente et y fixe souvent sa demeure. Ceux qui veulent voir 
ce bodhisattva ne prennent aucun soin de leur vie; Us traversent 
I’eau, gravissent la montagne, et oublient les difficultes et les pe- 
rils)) (i). 

En outre, a une date beaucoup plus tardive, Taranatha (2) nous 
conte le voyage, effectue au Potda par Vupdsaka ^ntivarman. 
Celui-ci, au secours duquel viennent des incarnations de Tara, 
Bhrku^i, Hayagriva, Ekaja^ et Amoghapa9a (3), franchit de nom- 
breux obstacles ; fleuve, lac, incendie, precipice, et il triomphe 
de I’opposition apportee par des singes geants. Il parvient au 
pied de la montagne sacree, et la gravit au moyen d’une echelle 
de corde, a travers un brouillard epais. Au tiers de son ascension, 
il rencontre une image de Tara; a mi-chemin, une image de Bhfku- 
etc. Arrive au sommet, il se trouve dans un immense palais, 
compl^tement vide, quoique des fleurs soient repandues 9k et Ik 
dans les saUes. ^antivarman prie pendant un mois, puis U fran- 
chit mille portiques, k Tentree de chacun desquels il acquiert un 
samddhi; il est enfin admis en presence des cinq divinitfe (3). 


On nous fera sans doute observer que nos Avalokitegvara sont 
figures dans des sortes de niches on de grotty, et non dans d^ 
palais. Ces arcatures peuvent fort bien constituer des coup^ de 
temples {4), et c’est evidemment ainsi que les considkre M. vou- 
cher (5), lorsqu’il decrit le paysage des miniatures par :« Temple 
souterrain dans la montagne ». D’aprks ffiuan-t^ng, d auleurs, 
le « palais » est « taille dans le roc», ce qui peut s entendre d tme 
suite de grottes comme il s’en trouve si fr^uemment dans 1 Inde, 
en Asie Centrale et en Chine. 

Mais, si les grottes representees en sculptme correspondent 
aux textes que nous venous de citer, si les tshi j^uvent pas^r 
pour les fideles decrits par Hiuan-tsang ou pour des emules de 
Cantivarinan, ni Hiuan-tsang. ni Taranat^ ne mentionnent la 
presence de v^etaiix et d’animaux sur les flancs de la mou gn^ 
Comment expliquer alors ces arbres et ces oiseanx qm donnent k 
nos paysages rocheux je ne sais qud aspect pMadisiaqtw . 
aspect est d ’aflleurs conf irme par les miniatures, pmsque 
ajoute k sa description la mention de « bois* (o). 


1) Cest nwis qni soolisMms. 

zj Trad. SCHiEPNEK, pp.» 141-145. ouisma TaranaUia aoiB park aisaite 

3) est evidenmient an snbsutut a A , poisquc 

des cinq divinitfs. 

4) A. G. B. G. I, p. 129. , , . „ ,,, 

5) I. B. I., 1“ pp. 203 (min. 1 - 73 ) 

6) Cf. supra, n. 5. 
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Dans un article sur La Ville du Cakravartin (i), J. Przyluski 
a demontre que la residence des dieux, qui sert de modele a celle 
des monarques universels, offre une sorte de compromis entre 
une ville et « un pare, un jardin clos, un paradis au sens etymolo- 
gique du mot» (3). D’aprte A. Jeremias (3), le sejour des dieux 
babyloniens pouvait etre tantot sur une ile de la mer, tantot sur 
une montague. Or, si nous en croyons Ptolemee (4), Patala se 
trouvait a I’embouchure de I’Indus (5); d’autre part, dans I’lnde 
et au Tibet, Potala, residence d’Avalokiteqvara, se situe au somnret 
d’une montagne (6). 

Si done le Potala indien est I’equivalent du paradis semitique, 
nous ne devons plus nous etonner de voir les pentes de la mon- 
tagne plantees d’arbres et peuplees d’animaux. Une tradition 
veut, d’ailleurs, que la Tara du bois de khadira (Khadiravawi Tara) 
reside sur le Potala {7) ; e’est dire que le Potala est une montagne 
bois^; de plus, la KbadiravaMi Tara, qui est habituellement sur- 
montte des cinq Jina (8), et dont les mains ont souvent le geste 
royal de mise en marche de la roue (9), offre des analogies icono- 
graphiques frappantes avec ^ri-Potalake-Uokanatha, voire aveq 
Khasarpana. 

En outre, la description donnee par Hiuan-tsang des vicissi- 
tudes endur^ par ceux qui tentent I'ascension du Potala n’est 
pas sans evoquer les e^loits accomplis par I’homme qui cherche 
b s’emparer du lieu saint; il se rendra, de la sorte, possesseur 
d’une force sacree telle qu’il deviendra soit sujet du brahmaloka — 
le plus ele\-e des cieux — , soit monarque universel — superieur 
a tons les hommes — , soit Buddha — superieur aux dieux memes. 

Dans son cours a I'EcoIe Pratique des Hautes Etudes (10), 
J. Przyluski avait rapproche diverses legendes : 

a) KausMtaki-upanishad (ii). — Le fidele qui veut parvenir 
au monde de Brahma doit traverser la riviere Vijara, atteindre 
Varbre Ilya, parvenir d la cite Salajya, penetrer dans le palais Apa- 
rajita, oh — dans la saUe du conseil Vibhu — - se trouvent le trone 
Vicakshana et la couche Amitaujas. 

b) Mahdvastu (12). — Pour recevoir I’lllumination et devenir le 
Buddha, ^akyamuni doit prendre un bain dans la riviere Nairanjana, 
et atteindre Varbre de Bodhi, au pied duquel se trouve un trone. 


1) Roeznik Orjentalistycznj-, t. v. (1027), pp. lei-iSs. 

2) Cp. Cenhe, II, 8 et 19. p. ex. 

3) Hclle und Paradies hei den Babyloniem, p. 35. 

4) VTI, I, 59. 


5) Cf. k ce sujet, dans Myihologie Asiatique, p. 330 et a. i, la legende recueilUe par H. 
M^pero sur la Kouan-yin de Vile de Pou-t’o (abr^viation de Potalaka), la mer du Sud. 
o) J. Przyutski, La Ville du Cakravartin, p. 183 (lo) 

7) I.B.I., r’ a., p. 138. 1 

8) Banerji, pL V c, XVII d. 

9 ) Baxerji, pi. XVn d. 

10) Mars-avrii 1938. 

11} S.B. E., I, pp. 276 ssq. t 

12} Ed. Senart, vol. IT. 
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c) Bxhatkathd (i). — Pour devenir cakravartin, I’empereur des 
Vidyadtiara, Naravahanadatta, doit se diriger vers le Nord ; ayant 
atteint 1 Himalaya — done la n^ontagne — il se baigne dans un 
lac celeste, s’approche de I’arhre divin, et sempare des tresors contenus 
dans une gvotte. 

d) Divydvaddna (2). — Les dieux ont construit a Jyotishka une 
demeure qui est un lieu saint et dont la possession le rend supe- 
rieur aux lyjnimes. Dans le palais, avant la salle du trone, se trouve 
rSquivalent d’un etang, mais celui-ci est en mani, cristal ou gemme, 
transparent. 

J. Przyluski deduisait de ces div^ers textes que le lieu saint 
devait etre compose de plusieurs elements : paysage de montagne, 
comportant de I’eau, un ou plusieurs arbres sacres (3), et, dans 
certains cas, un tertre ou une caverne qui pouvait etre im palais 
construit par les dieux. 

D’apres le recit de Hiuan-tsang (4), il semble que tous ces ele- 
ments soient reunis sur le Potala : paysage de montagne, boise; 
on y trouve, au sommet, « un lac dont I’eau est pure comme un 
miroir)), ce qui evoque le mani de la legende de Jyotishka (5), 
de meme que la demeure de celui-ci est evoquee par ; « A cote du 
lac, il y a un palais des Deva, taille dans le roc », Avalokite9vara, 
possesseur d’un lieu saint, est done bien I’equivalent d'un cakra- 
vartin, ce que confirment par ailleurs d’autres details de son icono- 
graphie. Les fiddles qui entreprennent I’ascension du Potala, 
« traversant I’eau, gravissant la montagne », doivent non seu- 
lement aspirer a faire leur salut, mais encore a se rendre k leur 
tour maitres de la force sacree. C’est egalement ce qui ressort 
de la legende de ^antivarman, rapportee par Taranatha, bien 
que la forme en soit plus evoluee. 

Naturellement, il n’a pas ete possible de representer le lac et les 
rivieres sur les images des Avalokite9vara du Potala, mais la 
grotte rocheuse, entouree d’arbres et d’animaux, suggere assez 
exactement les descriptions que nous donrient les textes. 

4° Les genies volants. 

Ceux-ci portent habitueUement une guirlande dont ils tiennent 
une extremite dans chaque main. Ils sont figures au nombre de 
deux, et se placent a la partie superieure de la composition, qu’il 
s’agisse des Miracles d’ Avalokitegvara (6), ou de st^es des arts 
Pala et Sena (7). Ils sont convergents. Ils ne constituent pas alors 


1) F. Facotr, Essai sur Gunddhya et la Brhatkalhd^ pp, 103-105. 

2) Cit^ par J. Przyluski, cours H.E. 193S' 

3) J. Przylvski, La VtlU du Cakravartm, p. 183. 

4) Hiuan-tsang ne mentionne pas de foret, mais les mmiatures des Mss Add. 104361 A 15, 
aux inscriptioi^ explicites : « Qrl-Pofa/aAitf-Lokaii 5 tlia» et • Potalakaptuvata-Lc^c^st^^ 
placent le personnage dans ime giotte, situee dans un bc^, fl. B. I., i® pp. 203 et 2i2> 

5) Dans son cours Colt de F., 1938-1939. J* PRZYtusKi a ctufi^ le personnage de Jyo- 
tishka en tant que cakravartin. 

6 ) Pt III a. ’ ^ 

7 ) PI. IX a et b, XIV d. Banerji, pL XXXIII a, XXXIV d. 
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une particularite de I’iconographie d’Avalokitegvara, car on les 
trouve au-dessus de la plupart des divinites bouddhiques et hin- 
doues (i). 

Nous avons cependant rencontre deux steles ou la represen- 
tation des genies volants est sensiblement differente. II y a d’abord 
le grand MahakaruMa de I’lndian Museum (2), au-dessus de la 
tete duquel les genies volants tiennent une couronne, fait sans 
equivalent dans I’iconographie du bodhisattva. L’autre st^e est 
le Simhanada de 1 ’enceinte ^ivaite de Bodh-Gaya (3) : il est entoure 
de cinq genies volants, I’un se trouvant au sommet de la st^e, 
les autres divergeant deux a deux; ils semblent avoir les mains 
vides. Nous nous sommes demande (4) s’il ne s’agissait pas la de 
I’interpretation plastique d’un texte defectueux : amsalulitapan- 
cavira, « les cinq heros voltigent sur ses epaules », au lieu de °cira, 
« les dnq banddettes », hypothec que confirmerait peut-etre 
la presence de cinq genies volants, au-dessus du Sijwhanada de 
Sultanganj, conserve au Musee de Birmingham. 

M Combaz (5) a fait, au sujet des genies volants, des compa- 
raisons fort interessantes. Ceux qui portent des guirlandes peuvent 
se rattacher aux traditions andennes de I’ecole de Sand (6); 
mais M. Combaz les rapproche, assez arbitrairement semble-t-il, 
des enfants (7) et des yaksha (8), jmrtetu-s de lourdes guirlandes 
qui dworent, non plus la partie superieure, mais le soubassement (7) 
ou la balustrade (8) de certains momunents. Les genies volants 
porteurs-de-guirlandes existent dans I’art sassanide (9), indepen- 
damment des putti auxquels M. Combaz les compare, et des Vic- 
toires stephanophores (10). M. Combaz evoque ces dernides au 
sujet des stephanophores indiens, mais, au Tak-i-Bustan, chacune 
des Victoires figurees dans les ecoin^ons porte une couronne. Le 
motif plus harmonieux et plus equilibre de la couronne tenue par 
deux personnages existe dans I’art greco-bouddhique (ii). II se 
rencontre simultanement, au vi« sidle, dans les arts copte (12) 
et syro-alexandrin (13), d’une part et, d'autre part, dans I’lnde, 
en Asie Centrale et jusqu’en Chine. 

Dans rinde, nous retrouvons ce theme a Karli {14) et a Kuia (15), 
oil le Buddha est le personnage couronne; a DeogarA, oil I’objet 

1) Banehji, pi. xni b , XVIII b et d, p. ex. 

2) PI. X a. 

3) PI. XIII. 

4) Cf. supra, p. 191 n. 7. 

5) VInde et I’Orieni classtgue, pp. 172-173, pi. 115 a 118. 

6) E. Bachhoper, op. dt., I, pi. 59 k *oite. 

7) A. G. B. G., I, fig. 116, 117, 118. Vogel, pi. EX. 

8) E. Bachhofer, op. dt., II, pi. 1 12 (Amarfivati). 

9) F. S.ARRE, Die Kunst des alien Persien, pi. no. 

10) F. Sarre, Die Kunst des alien Persien, pi. gi. 

11) A. G. B. G'., II, fig. 459. J. Hackin, L'CEuvre de la D. J. F. A., pi. 27. 

12) G. DVTHurr, La sculpture copte, pi. XEIII a. 

13) Ch. Diehl, Manuel Sort byzaniin, fig. 145, 151, p. ex. 

14) E. Bachhofer, op. dt., II, pi. 68. 

15) .Arch. Ph. Gt. n“ 11.691/2. 
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du couronnement est Vish«u sur Garuda (i); notre MaMkaruna 
en constitue un exemplaire attarde (2). 

En Asie Centrale, le motif du « couronnement » existe k gizil 
(grotte dite des Preta) (3) au-dessns de la niche du Buddha. II 
semble aboutir en Chine, mais la couronne s’est alors mn^ en 
edifice ^cre (4), transformation aisement explicable si I’tMB se 
souvient a quel point architecture et orffevrerie sont tributairas 
Tune de I’autre (5). ' 

50 Les stupa. 

Nous ne rencontrons d’hnages d’Avalokite^vara acccmqiagne 
d'une ou deux rWuctions d’edifices sacfes que dans I'art P&la- 
Sena. II semble d’adleurs qu’il s’agisse nniquement de fonnes 
royales : Siwhasana-Eokegvara (6), Qri-Potalake-Eo kan &t ha {7), 
Khasarpana (8), Siiwhanada (9) et Vajradharma (10). 

D’aprte M. Combaz (il). le ^Apa in^m aurait, depuis 
origines, conserve I’aspect d’une calotte hemispherique, surmont^ 
d’un element carre, la harmikd; au centre du d6me et de la hanmkd 
s’el^e un mat, le y&pa, qui sert de support aux divers parascds 
honorifiques et votifs (chattrdvalij qui se superposent eh nombre 
variable. Vers le xi* siWe, le mat charge de paras^ pr«xd I’aspect 
d’un cone decore de cannelures, les parasols s’etant rapfffochfe 
et conune soudes entre eux. Telle est, en effet, Tapparence qiw 
presentent les stupa votifs accompagnant AvaIdkitegYara, mafe 
en outre, leur base est frequemment om^ de petales de lotus (ra). 

Ee symbolisme du ^tipa a 6te etudie amuftan^ment par 
MM. Combaz (u) et Mus (13), puis par J. Pnsyluski {14). Nous ne 
pouvons entrer icd d«us lies detmls de ces divers travaim, car cela 
nous nrirueratt beaucoup trop loin, et hors de notre sujet. Rappe- 
loos seikment que — en taut que r^rfeentation cosmologique, 
on itmt^ialisatimi du Corps de la Eoi (dharmakaya) le stupa 
e^ tout indiqne auprfe d’Avalokitegvara, qui est k la fois maitre 
du monde (lokefvara), roi universel (cakravattin), et « pendant 
concret de I’abstrait dharmakdyay> {15). 


i) W. Cohn, Indische Plastik, pi. 24. 

3) PI. X a. A la meme date, en Occident, ce n est plus la couronne mass la mumKle <jui 
est soufenue des personnages ail^. Cf. E. Male, op. dt., fig. 7 + d 232 p. ex. 

3) A. GrcnwEDEL, AUbuddkistiscks KuUstaUm... fig^ 9 >- 

4) O. Siren, La sculptUTe ckinoist, pi. 242. Daprts cet esai^, 

tente de iwwreer qne les gtaies tienneot un sttfpa an-dessas de la «te du B« de KaiH 

mauls of Buddhist Iconography). 

5) BiU. Vniv. des Arts (E. KeaO), IV,, fig. « 9 » et 194. , 

6) Pt XII a. 

7) PI. XIV b. 

8) Pi. XV. Banerji, V b, XVU c. , , , 

9) iC N. DIKSHIT, Six sctOptures from idahoba, pi. I a. 
lo) PI XVI. 

n) Vtseb^on du stdpa as Asie, IT* partie, w>. ttz ssq. 

13) Banerpe, jfi. V b, et notre ^ xn a. 

13) Bdrdbudur... 

14) Coots H.E. La parlidfHdion, p. 4 »- 
J5) H. Kern, Histoae... I 5 3*4- 
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En cons^uence, nous nous expliquons egalement que le sttipa 
accompa^e le Buddha pare (i), Manjughosha (2), voire Khadira- 
vani Tara (3) et Cuwrfa (4). D'autre part, que le stupa surmonte 
Marid (5) et Ushwishavijaya (6) ne doit pas nous etonner, car 
les sddhana disent de ces deesses qu’eUes « resident au sein du 
caitya^ ( catty aguhdgarbhasthitd) (7). Tel est egalement le cas 
de Vajradharma (8), que Ton nous montre encadre de deux stdpa. 
Nous ne pouvons cependant pas interpreter la presence de la reduc- 
tion de stupa au-dessus du Vajrapawi de Nalanda (9). 

6 ® Les Sept Tresors ( saptaratna) . 

Nous lisons, dans le Makd-sudassana-sutta (10) que tout roi 
i^yersel est possesseur de sept tresors ; la roue (cakra-ratm) , 
Telephant (hasti-ratna), le cheval (agva-ratna), le joyau (mani- 
ratna), la femme (ishti-ratna) , Tintendant ( gihapdti-ratna) , le/ 
ctmseiller (parindyaka-ratna). Une liste analogue a celle-ci fi^e 
^alement dans le Cakkavatti-sihandda-suttanta (ii). 

Si nous en jugeons par les textes (13) et par Ticonographie, Avalo- 
bte^ara est, sans contredit, un cahravartin. La representation 
^sSe^ Trisors au pied d'images telles que Khasarpana (13), 
Snw^^a (14), et peut-etre Potalakaparvata-Ivoke9vara (15), 
ne dmt done pas nous surprendre. Dans le cas de Potalakaparvata- 
I^k^ara, d’^eurs, et dans celui du Khasarpa«a du Ratna- 
(id), nous devons faire confiance au Rai Bahadur Ramaprasad 
Lhanda, qui declare avoir vu les Sept Trisors dans les boucles des 
mce&vx places sous le si^e de lotus (17). I,es reproductions que 
doime latrteur, pas plus que celles qui illustrent Y History of Orissa, 

ae K. D. Banerji (18), ne nous permettent de controler cette asset- 
tian. 

Kha^rpa«a de Vikrampur (19), nous ne reconnaissMis / 
gnfere que et le cheval, peut-etrr /e joyau. Be Simhanada 

reprodmt par Waddell (20), le Khasarpana du British Museum (21), 

i)Babbsji, pi. xvn 6. 

a., fig, 3. 

3) bakmji, lA xxaax f, xi, «. 

4 ) I.B.I., flg. 24 , 

5) Catal. Dacca, pt XIH b rt XIV 

6 ) Bosbrjt, pL xua a 

7) pp. 98, 100 ssq. 

8) PI XVI, et supra, p. igo 

9) Baserji, pL XXXVII a. / 

10) S.B.]e S (Buddhist Sutiasj, pp. 251 ssq ^ 

11) ^ered Boots 0/ the Buddhist, IV, 3 CXVI, pp 60 et 72 

iJ) Cf. supra, pp. 99-100. - pp. 00 et 73. 

13) PI. XIV e, XV. 

14) I/. A. Wabdeix, art. dt., pi. i 

15) Expl. Orissa, pi. VIlI, a. 

16) Expl. Orissa, pi VI, 6. 

17) Expl. Orissa, p. 22. 

ill S P- 396 , fig. 3. 

to) 1 . A. Waddell, art. dt id l - 

21) PI. XV. ■’ ■ 
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et le Khasarpawa ( ?) tr^s mutile de Dacca (i), nous montrent 
de la manifere la plus nette les Sept Tresors, figures sur le meme rang, 
a la base de la stde. En outre, chez le Siwhanada, et chez le Khasar- 
pa»a du British Museum, le personnage central de la frise est 
encadre de deux motifs, une conqtie et une fleur ( ?), qui semblent 
suspendues, ou plutot fixees en I’air, sans aucun mode d 'attache. 

Ees instruments de musique, representes flottant dans les airs, 
sans musiciens, symbolisent la musique divine, et existent dejh 
dans Tart greco-bouddhique (2). Cette signification, appliquee 
a notre conque, nous parait confirmee par la presence, au milieu 
du socle du Khasa^awa de Vikrampur (3), de trois persoimages 
que nous avions pris tout d’abord pour le conseiller, la femme et 
I’intendant, mais dans lesquels il conviendrait de reconnaitre des 
musiciens celestes (4). 

Quant a la fleqr, elle nous rappelle la description donnee par 
Taranatha (5) : « Eorsque (^antivarman) eut atteint le sommet 
de la montagne (Potala), il se trouva dans un vaste palais, com- 
plfitement vide, h I’exception de fleurs repandues 9k et Ik... Lorsqu'U 
fut introduit en prfeence des cinq venerables Divinites, il ripaniit 
des fleurs sur leurs corps# (6). 

Le paradis qu’etait la capitale du monarque universel, auquel 
est assimile Avalokite9vara, devait comporter de la musique 
celeste, et — en tant que jardin — des fleius merveilletises. 

7“ Le feu sacrd (agni). 

Nous avons dejk examine celui-ci en detail au chapitre des 
attributs (7). Il nous suffira done de rappeler id qu’il n’aj^uait 
pas, sur les images d’Avalokite9vara, anterieurement att style 
Pala-Sena. Nous le rencontrons, en tant qu’accessoixe, au pied 
des Khasarpawa du Ratnagiri (8), de Vikrampur (9), et de Londres 
(10), aiti-si que de rAvalokite9vara trte mutile de Mayurbhanj (ll). 


i) Catat. Dacca, pi. VT a. 

i) a. MAKCBL-Unsois, op. dt, p. 1*9 et pi, XXXVIII. 

3) PL XIV e. 

4) CL MArcel-EWbob, op. dt., p. 163 et n. *. Il est appeit KhasarpsMi de Kahept a, 
notn moderne de VUcrainpar. 

5) Trad. Schiefner, p. 143. 

6) Comparer Afppe, pp. 523 ssq. i 

7) Cf. supra, p. 273. 

8) Expl. Orissa, pi. VX, 6. 
g) PL XIV c. 

lo) PI. XV. 

u) R. Chanda, The Bhaufa dynasty ef Mayurbhanj,.., pL VII. 
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XI. l.e Baddlta de la coUTwre. 

Dans la quatri^e partie de ce travail (i), nous avons examine 
les Buddlia de la coiffure d’Avalokite^vara en fonction des diverses 
formes de celui-ci. Nous voudrions resumer bri^vement ici le resultat 
de nos recherches, afin de nous assurer, si possible, du bien-fonde 
de r^sertion selon laquelle AvalokiteQvara porterait toujours 
dans sa coiffure une figurine de Buddha mutant qui, en raison 
de ce geste, serait Amitabha. 

Rap^ons d’abord les principaux textes oh il est question de la 
eoifftue du bodhisattva. Ce sent : 

1° Vers le quatriteie si^e de notre ere (2), V Amitdyw-bui- 
ihdnusmrtisi^a. Nous y lisons que « sur le sommet de la tete* 
d’Avalokiteqvara « se^trouve une couronne de pierres precieuses... 
dans laqaehe se tient un Buddha de metamorphose*. 

. aj® An vn« si^e, les ^dmoires du pterin chinois Hiuan-tsang (3). 
A pr<^>os de I'Avalokite^vara du couvent du Pigeon, au Magadha, 
a noi» apprend que cdui-d « porte sur sa tete une image de Buddha », 

^ An rs* sifecle, le Lokefvara-foiaka (4). Avalokite^vara y 
est appel 4 « cetui qui porte sur sa tfefce un Buddha », ou «... un Jina », 
on « ... I’Omniscientf), on « ... le Sugatav, on « ... Amitdbhan. 

4® Entre le vi® et le x« siMe, le Kdraadehvydka-siilra (5). Avalo- 
kite^vara y est appele « celui qui porte sur sa tgte V Omniscient 
(sarvajn^irakrta), e’est-k-dire le Buddha. I<es traducteurs chinois 
ont glose I’expression par « celui qui porte sur sa tite Amitabha r>. 

50 Vers les xi®-xne siMes, la Sddhanamdld (6). EUe donne 
diverses indications concernant la coiffure d’Avalokiteqyara. 
Nous ne rapportons ici que celles qui ont trait aux formes etudite 
par nous ; 

Poor Shadakshari-Lokefvara, aucune prmsion (7). 

Pour Simhandda, « la tete omee d' Amitabha ( Amitdbhdlda- 
ktUtfirasa} ( 8 ). 

Poor hokan^dha, « pare d'un ch^non k I’interieur duquel se tient 
Vajradharma* (Vajradharma-jdtdtUahstha) (9). 

Potir Khasarfma, «. Amitabha lui sert d’aigrette » (lo) (AmUd- 
IMcitofekhara). 

Pour Raktalokegvara II, « portant le chignon en tiare k I'inte- 


1) Cf. supra, pp. uz ssq., X27 ssq., 129-131, 133 ssq., 141, 143. 150-151. 154, 157, 15S, t6o, 
102,170, 171, 173, 178 ssq., 101, 182, 183, 185,187,191,192,194330., 197 ssq., 201, 203, 221 ssq. 

2) Cf, supra, p. 23 sqs. _ ■ 

3) Mim. Contr. Occid., H, pp. 61 ssq. Waxteks, U, pti 175-176.' 

4} Cf. sup/tt, p. 35. 

Si Cf. supra, pp. 39 ssq. 

-6) Cf. supra, pp. 48 seq. 

7) Cf. supra, p. 49. 

8) Cf. supra, p. 30. 

9) Cf. supra, p. 52. 

10) Cf. supra, p. 51. 
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rieui duquel se trouve Ainitabha» ( AmUdbhagar.bhajatdmukuta 
dhara) (i). 

Pour Sugatisamdar(ana-Loke(vara, aucune precision (2). ^ 

Pour Vajradharma-Iyokegvara, « la tiare oraee des cinq Buddha » 
{paficabuddhamukutadhara) (3). 

En consequence, d’apr^ les textes enum&res ci-dessus, ce ne 
serait, k la rigueur, qu’h partir des ix«-x® si^es que le Btbddiui 
de la coiffure d’Avalokitegvara serait obligatoirement Amitlhha. 
Encore faut-il ajouter que plusieurs sddhana ne menti(«uient 
pas celui-ci, et que, pour la forme tantrique appel^e HSdhala- 
Lokegvara, ils indiqueroht simplement « le Jina* (JcAdMediiStiiar- 
jina) (4). 

Si nous examinons maintenant les images, nous constatons que, 
daiis la coiffure d’Avalokite9vara, le Buddha miditaiU (dhydna- 
mudrd) est effectivement le plus frequent. Nous le rencontrons 
dans les bouffettes de turban gr&x>-bouddhiques (5) et post- 
Kushana (6) ; il agremente ensuite les jatdmukuta dans I'art Gapta 
tant au Maharas&a (7) qu’au Magadha' (8), puis en Orissa {9) et 
dans Tart Pala-Sena (10). Mais le Buddha miditant est loin d^€tre 
le seul h omer la cmffure d’Avaloldteqvara. 

Dans la couronne du personnage de style Eushana de Mathura, 
conserve au Musfe de Eucknow, se trouve un Buddha au geste 
ind&ermini (ii). 

Dans la bouffette centrale de la coiffure du personnage de atjde 
Gupta de Mathura, dont la tSte est conserve au Musee Guhnet (i«), 
est represente un Buddha faisant le gesde de faveur (vara-mudrd)^, 
Ee persoimage n’en a pas moihs fete identifie comme A\alda* 
teqvara par notre maitre J. Hacktn. 

Ee Buddha au geste d’enseignement (dharmacakra-mudrS) existe 
devant les chignons d'Avalokite^lvara de style Gupta et post- 
Gupta, au Maharashfra {13) et au Miigadha (14). 

Ee Buddha rassuratU (abhaya^udrd) se rencontre dans les 
coiffures d'Avalokiteqvara Gupta et post-Gupta du M aharashfra (15} 
et du Malva (16). , ^ 

Ee Buddha frerumt la terre d tdmoin (bhutmshparfa-mudrd} ea 


1) Cr. supra, p. 54- 
x) Cf. si$pra. p. 55- 

3) a. p. 56. 

4 ) Cf. sttpnt, p. 52- 

6 > PLilaeti. \ 

7) Ptmflv 

s) Ft vin fc , ' . 

9 JCT.VIetVlI. , , 

10) M. IX, ete. 
ii}n. 16. 

iz\ PLUttld. , . 

13) Aj»i« IV. An*. Ml. Git. ,, 

r4) S. Knuoasca, Indum ScrdfUir*, pi XXXH, Sg. St. 

15) FL TV m. 

16) ne Bd^'CtBies, VIBC »». 
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figure dans le jatamukuta d’Avalokitegvara d^s le v® siMe (i). 
II reparait vers les x®-xi® sidles et, temoigne alors d’une evidente 
confusion avec certaines formes de Manju^ri (2). On en trouve a 
Nalanda (3) et S^ath (4). 

Par ce qui precMe, on pent facilement se rendre compte & quel 
point sont variees les figurines de Buddha, placees dans la coiffure 
du bodhisattva Avaloldte^vara, sans parler des cas oil il n'y a 
pas de Buddha du tout (5). 

Ne pourrait-on pas alors apporter un leger changement au mode 
d’identification goieralement employe jusqu’a present h I’^ard 
d’Avalokite^vara ? Au lieu d’examiner uniquement soit I’attribut 
floral (5), soit le Buddha de la coiffure (7), ne conviendrait-il pas, 
avant de decider si un personnage est, ou n'est pas, Avalokiteqvara, 
de confronter le Buddha du jatamukuta avec les attributs, les 
assistants et les accessoires ? Par exemple, a Aja«/a IV (8) et a 
Kanheri lyXVI {9), la presence des Miracles qui encadrent le per- 
sonnage central ne permet aucun doute concernant I’identification 
de celui-d, bien qu’il porte sur sa t^e tm Buddha enseignant (8) 
ou qu'il n’en ait pas du tout (9); de mane k Nalanda, si le per- 
sotmage fait le geste de faveur, tient le lotus rose (padma), et 
est accompagne de Tara et de Bhrkufi, ou de Hayagriva, sa person- 
nahte est indeniable, malgre le Buddha de la coiffure, qui peut- 
etre en dharmacakra (io) ou en hhumishparfa-mudrd (ii), ou faire 
complfitement defaut (12). 

n nous semble done que, aptaieurement aux ek®-x« si^es 
— date k laquelle le Lokefvara-faiaka appelle Avalokitegvara (13) 
« celui qui porte Amitabha dans sa tiare », — on doive se persuader 
soit que la figurine de Buddha represent^ dans le jatamukuta 
puisse &tre n’importe quel Buddha, soit qu’il s’agisse d’un Amita- 
bha dont I'iconographie n’est pas encore codifiee. 


1) PI. vm a. 

2) Cf. supra, 178-179. 

3) A. S. I. AR. 1929-1930, pi. XXXIV a. 

4) A. S. I. AR. 1907-1908, p. 67, n® 67 de la fooille : « Partie supOTeure d’mi perseaxnage 
masculin, ortremement onti. I,a m. g. tient le lotas ipanoui. Ds. la coiffure, un B® en bh«n^ 
skparfo-mudrd. Style tardif ». 

5) Kanheri tXVI, oa cf. Expl. Orissa, pi. rv, 4. 

6) Par esempte pour identifier comme A® les padmapdni assistants. 

7) Par ezempte, A. G. B. G., II, p. 237. 

8) Arch. Fh. Gt. n“ 142.727/4 et 5. 

9) Cave-Temples, pi. LV 1. Cookasaswamt, fig. 164. 

10) S. Kxaiqusch, Indian Sculpture, jd. xxxr r, fig. 8r. 

n) A. S. I. AR. 1929-1930, pJ. XXIV o, et notre ta. VIH a. 

12) PI. XI a. 

3) St. 47. 70. 74, 93. 94, 95- 


CONCLUSION 


Nous void parvenue au tenne de cette premide etude. Ainsi 
qu’on aura pu s’en rendre compte au cours des pages qui precMent, 
nous avons rencontre un grand nombre d'images d’Avalokite^- 
vara, nettement caracterisees par les attributs et les assistants, 
mais ne correspondant a aucun texte. Ced nous prouve k qud 
point le depouiilement des manuscrits Sanskrits et I’etude atten- 
tive des recensions chinoises s’avdrent necessaires. Nous taclierons 
pouftant de resumer bri^vement les quelques observations qne 
notre recherche nous a pennis de faire, et que nous nous r&ervoos 
de completer ulterieurement. 

D’aprfes les textes les plus anciens, Avalokitegvara fait tout 
d’abord partie d’une triade qui se rattache k une sdrie de groupes 
similaires issus du Zervanisme chaldeo-iranien. Mais il ^ txte 
rapidement assimile par le Bouddhisme, et d y devient ^ per- 
sonnage extremement important, un bodhisattva mahasattva, 
maitre des dix Terres et, en cons^uence, fort peu diffdent d’nn 
Buddha. Pourvu de toutes les prerogatives des grands bodhisattva 
Avalokite^vara joue d’une manid-e parfois emouvante son rdle de 
sanveur, d’illuminateur, et de prdhcatetur de la bonne I/)i; mafe 
il y ajoute im certain nombre de caractdes cosmiques par lesquels 
il rejoint la vieille notion vedique de Purusha-Prajapati-Brahman. 
Enfin, a mesure que le Bouddhisme lui-meme evolue vers la magie, 
Avalokite^vara se transforme en une sorte de roi-magickn, qui 
doit sa puissance aux formules d’incantation et plus particulid^ 
ment k Tune d’entre elles. Il en arrive mdne k devenir pri^^essi- 
vement une replique de ^iva qui, lui aussi, accuse une resurgence 
des cultes populaires^ * « • • 

Une revolution analogue s’observe en iconographie. A 1 or^;nie, 
le personnage d’Avalokite^vara ne se distingue du Buddha que 
par quelques parures et, par son turban oil se trouve Hire hn^ge 
de Buddha, ce qm corre^nd k la description dramee par ks 

Aux epoques Gupta et post-Gupta, Avalokite^vara ^t repr^- 
sente le Maharashhra sous Faspect d’un asckte ^ns oimmeBts. 
coiffe du chignon-en-tiare, et portant frequemment sur I’^^e 
gauche la peau d’antilope. H tient les attributs de Brahma : 
rosaire, vase-k-^u, lotus rose. Il presente ea consequence d« 
analc^es tr^ nettes avec ce dieu. En outre, il est souvent ngnrc 
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comme cdui qui delivre des perils. Vers la fin du style apparaissent 
au Maliaraslitoa, d’une part des images apparentees a cedes des 
ecoles du Nord-Est, d’autre part des formes aux bras multiples, 
et m€me une forme polycephale; cette derni^re peut illustrer 
r^itli^te de samantamukha, celui-qui-fait-face-k-tout, mais elle 
peut egalement se rattacher au dieu Brahma. 

Dans I’art du Nord-Est, et dte le v® siMe, Avalokite9vara est 
• figure ome de parures et portant le cordon brahmanique. Ses 
images evoluent ensuite, lentement mais surement, vers des repre- 
soitations h caractdre royal de plus en plus marque. Ceci parait 
Stye la tendance essentielle des Avalokitegvara de style Pala-Sena 
du Bihar et du Bengale. Pourtant, malgre ce trait dominant, 
aous trouvons jnsqu’k la fin du style des images d’influence brah- 
mique. Eu outre, h partir de la renaissance au x® sifecle nous voyons 
pcdndTe des terdances qivaites. Celles-ci s’accentuent k mesure 
que Part bouddhique decline. Mais aucun Avalokite9vara indien 
ne preseote d’aspect terrible, monstmeux ou obsckne. 

Quant au Buddha de la coiffure, qui est cense representer Ami- 
tabha, fl semble que ce soit k part|r du ix® sikcle seulement que 
Ton puisse I’iden^er k coup sdr avec le Jina de I’Ouest. 

Nous nous croyons done eu droit de condure que les divem 
adjects d'Avah^^ara, envisages jusqu’ici par les savants, 
fleets qui accusaient des influMc^ iraniennes, brahmiques oo 
^ivaites, correspondent tons k la reality. Mais, au lieu d’^e simul- 
ils nous apparaissent {dutdt comme sttccessifs : I'influence 
iranienne, qui est indeniable dans la triade amidique, et qui ^ — 
dans^ la notion des Miracles d’ Avalokitegvara — coexMe avec la 
reprfeentation d'un personnage figure comme un asekte, s'efface 
peu k peu devant I’influence brahmique; celle-ci est k son tour 
progressivement supplantee par la tendance magico-9ivaite. 

n n’en r^te pas moins que, par la plupart de ses caraetkres, 
et par son iconographie indienne, Avalokite^vara s’intkgre avant 
tout dans le grand courant bouddhique de bienveillance et de 
charitA 

Drvinite lumineuse et royale — comme le soleil auquel il res- 
semMe parfois — notie bodhisattva justifie done bien, jusque 
dans son nom meme, I'interpretation que nous avons proposee au 
ccmimencenient de cette etude : le Seigneur Eumineux, le Maitre 
qiri, par sa Et^kre, fait ra3ronner sur le monde entier sa bien^ 
vnallante sdlidtude et sa sereine compasrion. 
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Cave-Temples, pi. EXI. 

b) Art post-Gupta du MMva. Gardiens-de-porte du 
sanctuaire de Bagh, gr. II. D’apres Elurd, 
pi. XX. fig. 2 et 3. 

Ph VI. Art post-Gupta de TOrissa. Mahakaru«a de 

rUdayagiri. D’aprte Arch. Ph. Gt. n® 16612/3. 
Cf. Ex^. Orissa, pi. Ill, fig. 2. 

PI. VII. Art post-Gupta de I'Orissa. Tete d’Avaloki- 

te^vara provenant du Naltigiri et appartenant 
au Musee Gnimet (n® 17839). D'aprte Arch. 
Ph. Gt. n® ,016612/6. 

PI. VIII. a) Art Gupta du M^adha. Eokanatha de Nalanda. 

D’aprte A.S.I. AR. 1930-1934, pi. LXVII a. 

b) Art Gupta du Magadha. Eokanatha conserve au 

Musee de Samath (n® B (d) l). D’apres 
J. Ph. VoOEE, Buddhist Art..., pi. 21. 

c) Art Pala du Bengale, premiere periode. Lokana- 

tha conserve k I’lndian Museum (n® 5861). 
D’apr^ Arch. Ph. Gt. n® 16612/8. Cf. Banerji, 
pi. IX, b. 

d) Art Pala du Bengale, premiere periode. Eokanatha 

assis conserve au Musee de Samath (n® B {d) 8). 
^ D’aprte E.B. Haveee, Indian Sculpture and 

Painting, pi. IX. 

PI. IX. a) Art Pala du Bengale, premi&re pmode. Amogha- 
pa§a provenant de Samath-Benarte. D'aprte 
A.S.I. AR. 1903-1904, pi. EXn 2. 

b) Art Pala ^ Bengale, premi&re periode. Ann^a- 

pa^a conserve i I’lndian Museum (n° 38^). 
D’aprte Banerji, pi. VIII a. 

c) Art Pala du Bengale, premiere pmode. Avalo- 

kitegvara consen^e k I’lndian Museum (sans 
numeroj. D’aprfes S. Kramsisch, Pdla and 
Sena Sculpture, fig. 13. ' 

d) Art Pala du Bengale, premia periode. Su^ti- 

samdar^ana-Eoke^vara, amserve k I'lndian 
Museum (n® 3796). D’aprfe S. Kramriscb, art. 
dt., fig. 23. 
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Pi. X. a) Art Pala du Bengale, declin passager. Mahaka- 

ni«a conserve k I'Indian Musetim (n“ 3962). 
D’apres S. Kramrisch, art. cit., fig. 48. 

b) Art Pala du Bengale, renaissance. Mahakarutja 

conserve au Musee de Nalanda. D’aprks Arch. 
Ph. Gt. n° 141152/1. 

c) Art Pala-Sena du Bengale, demikre periode. 

Groupe Shaiakshari conserve au Musee de 
Sdmath. D’aprfe Catal. Sarndth, pi. XIV, fig. b. 
PI. XI. a) Art Pala du Bengale, premiere periode. Bokana- 
tha en ronde-bosse, conserve au Muste de 
Nalanda. D’aprks A.S.I. AR., 1929-1930, 
pi. XXXIV c. 

b) Art Pala du Bengale, premiere periode. Siddhai- 

kavira en ronde-bosse conserve au Musee de 
Nalanda. D’aprks Arch. Ph. Gt. n® 141152/3 et 6. 

c) Art Pala du Bengale, declin passager. Bokanatha 

provenant de Kurkihar et conserve a I'Indian 
Museum (n® Kr. 7). D’aprks BaneRJI, pi. XIII c. 

d) Art Pala du Bengale, d^lin passager. Siddhai- 

kavira de provenance inconnue, conserve a 
I’Indian Museum (n® N.S. 2073). D’aprte 
J.C. French, Art of the Pal Empire, pi. XXII. 
PI. XII. a) Art Pala/du Bengale, renaissance. Simhasana- 
Bokegvara, conserve k I’Indian Museum 
(n® 6273). D'aprte E.B. Havbll, op. cit.> pl. XI. 

b) Art Pala du Bengale, d^ni&re periode. Simha- 

sana-Bokegvara provenant de Mahoba. D’aprte 
COOMAEASWAMY, fig. 223 . 

c) Art Pala du Bengale, renaissance. Siwhasana- 

Boke9vara conserve au Musee de Nalanda. 
D’aprfe A.S.I. AR. 1929-1930, pl. XXXIII a. 

d) Art Pala du Bengale, renaissance. Simhasana- 

Boke9vara conserve au Mus^ de Nalanda. 
D’aprfe A.S.I. AR. 1928-1929, pl. BVII c. 

Pl. Xin. Art Pala du Bengale, demikre periode. Siwha- 
nada conserve dans I’enceinte du monastkre 
civaite de Bodh-Gaya. D’aprfe Arch. Hi. Gt. 
n“ 16612/^. Cf. I.B.I.. 6t., fig. 16. 

PL XrV. a) Art Pala du Bengale. premifere p 4 tiode.' Aafow- 
irnni provenant de Paharpur, peot-^ie JRakta- 
hdcegvara Et. D'aprks ILN, DmSHEP. Eaxam- 
items at P^tarpur, jd. XBV a. 
b) Art PSla du Be^ale, renoissaacs. Ori-Potala^ 

' Bokanatha provenant de Kurkihar etcoi®erv&k 

I’Indian Museum (n® 5859). D’aprfe S. Kraji- 
kisch, art. dt., fig. 42. 


334 


6tude d’avaeokite^vara 


c) Art Pala-Sena du Bengale, demi^re periode. 

Khasarpana de Vikrampur (Nahapara). D’aprfes 
Bhattacharyya, pi. XXI. 

d) Art Pala-Sena du Bengale, demi^re periode. 

Khasarpawa debout, provenant de Caurapura 
(Chowrapara), conserve a I’Indian Museum 
(n® 3423). D’aprfes A.S.I. AR. 1930-1934, 
pi. CXXXI b. 

PI. XV. Art Pala-Sena du Bengale, demi^re periode. 

Khasarpana conserve au British Museum 
(n®' 72-7-1-29). By courtesy of the British 
Museum. 

PI- XVl. Art PaJa du Bengale, premiare periode. Bodhi- 

sattva conserve k I’lndian Museum (n® 3784), 
peut-etr^ Vajradharma Boke^vara. D'apr^s 
^ANERJI, pi. IX a. 

PI- XVII. a) Art P^a de I’Orissa, demi^re periode. Groupe 
Vajrasana-Buddha-Bhaifaraka, provenant du 
Ratnagiri. D’aprte Exf>l. Orissa, pi. IV, fig. 2. 
b) Art Pala-Sena du Bengale, derni^re periode. 
Divinite provenant de Sonarai^, conservee au 
Musee de la Bawgiya Sahitya Parishad 
(n® C (d) 7/9),etimpropremen.tappeleeaBoke9- 
vara-VishMU ». D’aprte Banerji, pl.XXXVTII d. 
PI. XVIII. Costume. 

a) Buddha de Bala, d’aprte Vogel, pi. XXVIII. 

b) AvaIokite9vara n® B-82 du Musee de Lucknow, 

d’apfeS COOMARASWAMY, fig. 78. 

c) Maitreya du Musee de Mathura, d’apres VoGEL, 

pi. XXXV c. 

Pi. XIX. Costume (suite). 

«) Avalc^tegvara des Miracles d ’Aurangabad, 
gr. VH. D'aprSs Arch. Ph. Gt. n® 14147/5. 

b) Xokanatha n® B (<Q i du Musee de Samath. 

D'aprSs J, Ph. VoGEL, Buddhist Art. pi. 21. 

c) Avalokite9vara d'Amaravati. D’aprfe Arch. Ph. 

Gt. n® 14152/1. 

PI. XX. Costume (fin). 

a) Sugatisaj»d^9ana-Loke9vartfr D'aprte S. Kram- 

RiSCH, Pdla, and Sena Scidpture, fig. 23. 

b) Lokanatha en ronde-bosse du Muste de Naianda. 

p'aprte A.S.I. AR. t929-i930. pi. XXXIV c. 

e) L ok a tiA t ha du British Museum. D ' a p r 6 s 
R. CsAMBA, Med. Ind. Sculpt, in the Brit. 
Museim, pL XV. 
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XXI. Coiffure. 

Type A (tete couverte). 

a) Ai, Avalokite9vara du Field Museum de Chicago, 

d’aprfes CoOMARAswAMY, fig. 95. 

b) Bodhisattva du Musee de Peshawar, d’apr^s 

Arch. Ph. Gt. n® 1222/35. 

c) Bodhisattva du Musee de Lahore, d’aprte Arch. 

Ph. Gt. n® 1333/18. 

d) Bodhisattva du British Museum, d’apr^s Arch. 

Ph. Gt., n® 1239/4. 

XXII. Coiffure (suite). 

Type A (tete couverte). 

a) .^3, Avalokite9vaTa, n°B-30 du Musee de Sand. 

D’apr^s Catal. Sdnchi, pi. XV, fig. a. 

b) Bodhisattva du Musee de Lucknow, d’aprte 

A.G.B.G., fig. 495. 

c) A^, Avalokite9vara n® 18646 du Musee Guimet, 

face. D’apr^ Arch. Ph. Gt. n® 014153/3. 

d) Le meme, profil. D’aprfe Arch. Ph. Gt. n® 014153/1 

XXIII. Coiffure (suite). 

Type B (jatdmukata). 

a) Bx, fatdmukuta sans omements. Avalokite^vara 

des Miracles d’Aura«gabad, gr. VII. D'apr^s 
Arch. Ph. Gt. n® 14147/11. 

b) Id., le Buddha dans une arcature emperlee. Loka- 

natha Gupta de NManda. D’aprte A.S.L AR., 
1930-1934, pi. LXVllI a. 

c) Id. ^ type aberrant (avec diaddne). Khasarpana 

n® 72-7-1-39 du Briti^ Museum. Cf. pi. XV. 

d) Id., sans diad&ne, mais avec les bandelettes flot- 

tantes. S^hanada. D'apr^ Waddell, The 
Indian Buddhist Cult .... pi. I. 

XXIV. Coiffure (suite). 

Type B (jatdmukuta). 

a) £2, jatdmuktfta avec diad^me h un omement 

central. Tfite d’Avalokite^vara de Sam&th. 
D'aprfis A.S.I. AR., 1931-1928, \XXI a. 

b) Id., Tomem^t est une arcature soutome par 4 ^ ' 

tkes de mtikara divergents. 
d'Jfimax&vs^ jya^tia Arch. -Ph Gt. 

c) M., {teurai h mdif de hdOdmaJmti. MaMkartuia 

de I'lld^^agui. D'aptis Ardi. Eh. Gt. n® 166x2/3. 

diad&^ tripartite. Le fieuron centra com- 
porte deux t^es de makara diveigents. 
d’Avalcddtegvara n® 17.839 du Musfe Guimet. 
D'apr^ roriginal. 
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XXV. Coiffure (suite). 

Type B (jOtdmukuta) . 

a) B3, diad^me tripartite. Trois fleurons. Mah^a- 
ru«a de Nalanda. D’aprds Arch. Ph. Gt., 
n° 141152/1. 

b) Id., deux fleurons et un cabochon. Avalokite9vara 
a six bras, sans numero, de ITndian Museum. 
D’aprte S. Kramrisch. art. cit., fig. 13. 

c) Id., detix fleurons, pendeloque centrMe. Khasar- 
pa»a. D'aprte /ijch. Ph. Gt. n® 16612/27. 
a. Banerji, pi. XXXIII a. 

d) B4, diad^me a cinq elements. Khasarpa«a. 
D’apr^s Banerji, pi. XVII c. 

PI. XXVI. Coiffure (fin). 

Ty^ C (coiffure aux trois mtehes, tricira). 

a) Kishna tuant Kegin. D’apr^ K.N. Dikshit, 

Excavations at Paharfmr, pi. XXVIII a. 

b) Slddhaikavira en ronde-bosse de Nalanda. D’apr^ 

Arch. Ph. Gt. n® 141152/3 et 6. 

c) Bokanatha en ronde-bosse de Nalanda, d’apres 

A.S.I. AR. 1929-1930, pi. XXXTV c. 
i) Bokanatha de Kurkih^, n® Kr. 7 de ITndian 
Museum. D’aprte Banerji, pi. XIII c. 

PI. XXVII. Parures. 

Pendants d'oreilles. 

a) Bisques (A). Siwhasana-I/jkegvara de Mahoba. 

D’apres Coomaraswamy, fig. 223. 

b) Anneau {B). D’aprfe G. R.40, Elements of Hindu 

Iconography, pi. IV, fig. 17. 

c) Fleur-de-lotus (C). Khasarpana n® 72-7-1-29 du 

British Museum. Cf. pi. XV. 

d) Pendants d'oreilles de types differents (Z>). Avalo- 

kite^vara a six bras represente assis, n®4473 
del'Indian Mu^um. D’aprte Banerji, pi. XI c. 
CoUiers. 

e) Ax, ra^ de peiies. Pseudo-XHakaMdia-Bokegvara, 

n« B (d) 3 du Musee de^Samath. D’aprte CtOal. 
Sdrndth, pi. XIV, fig. a. 

f) A2, rang de perles et etuis h charmes. Bokanatha 

■n® B (d) I du Musee de Samath. D’aprte Arch. 
Ph. Gt. n® 16612/4. Cf. J. Ph. VOGEE, Buddhist 
Art, pi. 21. 

g) A% torsade. Bokanatha Gupta de Nalanda. 

D'aprte A.S.I.'.AR. 1930-1934, pi. BXVIII a. 

h) A4, double rang de perles. Shadafc^ari-Boke9vara 

du Musfe de Samath. D’aprte Catal. 
pi. XIV, b. 
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PI. XXVIII. Parures (suite). 

Colliers (souples, type B). 

a) Bl, trois rangs, motif central. Lokanatha n° 5861 

de I’Indian Museum. D’apres Arch. Ph. Gt. 
n° 16612/8. Cf. Banerji, pi. IX b. 

b) B2, pendeloques en boutons de lotus. Mahakaruwa 

de rUdayagiri. D’apres Arch. Ph. Gt. n® 16612/3. 
Cf. Expl. Orissa, pi. Ill, fig. 2. 

c) Id., pendeloques en petales de lotus. Dokanatha 

n® B. G. 54 de I’lndian Museum. D’apres 
Banerji, pi. XXIII B. 

d) B3, collier a breloques, type aberrant. Khasar- 

pana n® 72-7-1-2Q du British Museum. D’apr^s 
Arch. Ph. Gt. n® 16612/30. 

Collier-k-griffes /type B4) : 

e) Ktshna tuant Kegin. D’apres K.N. Dikshit, 

Excavtions at Paharpur, pi. XXVIII a. 

f) Siddhaikavira en ronde-bosse de Nalanda. D'apres 

Arch. Ph. Gt. n® 141152 /3et 6. 

g) Dokanatha en ronde-bosse de N^anda. D’apres 

Arch. Ph. Gt. n® 141152/2 et 5. Cf. A.S.I. AR. 
1929-1930, pi. XXXIV c. 

h) Lokanatha de Kurkihar, n® Rr. 7 de I’lndian 

Museum. D’aprds Banerji, pi. XIII c. 

i) Manjukumara de I’lndian Musemn. D’aprte Ba- 

nerji, pi. 'KV c. 

PI. XXIX. Parures (suite). 

Colliers et sautoirs. 

a) Colher rigide (C) et sautoir (Z>). Maitreya du 

Musee de Mathura. D’aprte Vogel, pi. XXXV c. 

b) Collier rigide (C). Avalokite9vara d’Amaravati. 

D'apres Arch. Ph. Gt. n° 14152/1. 

c) Collier de perles (A4) et sautoir (D). Shaiakdiail- 

Loke^vara du Musee de Samath. D’aprfe Catal. 
Sdrndth, pi. XIV, fig. b. 

Cordon brahmanique. 

d) A, chaine. Lokanatha n° B (<i) i du Musee de 

Samath. D’aprte Arch. Ph. Gt. n® 16612/4. 
Cf. J. Ph. Vogel, Buddhist Art, pi. 21. 

e) B, torsade. Lokanatha n® 5861 de I’lndian 

Museum. D’aprte Arch. Ph. Gt. n® 16612/S. 
Cf. Banerji, pi. IX b. 

f) C, double rang de perles. Lokanatha en ronde- 

bosse de NSlanda. D’aprfe A.S.I. AR. 1929- 
1930, pi. XXXIV c. 

c) D, bandeau de perlages. Mahakaruwa de I’Udaya- 
giri. D’aprds Expl, Orissa, pl. Ill, fig. 2. 

I* 
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PI. XXX. Parures (suite). 

Brassards. 

a) A, anneau. Indra. D’apres VoGEE, pi. XXXVIII 6. 

b) B, brassard serpentiforme. Bokanatha ii° B i 

du Musee de Samath. D’apr^s Arch. Ph. Gt. 
n® 16612/4. Cf. J. Ph. VoGEE, Buddhist Art, 
pi. 21. 

c) C, brassard a fleuron; premise periode : le 

fleuron etant petit, le brassard se place pr6s de 
I’epaule. Bokanatha en ronde-bosse de Nalanda. 
D’apr^ A.S.I. AR.. 1929-1930, pi. XXXIV c. 
Meme t3rpe, demi^re periode : le fleuron etant 
trte haut, le brassard se place immediatement 
au-dessus du coude. Khasarpaua n® 72-7-1-29 
du British Museum. Cf. pi. XV. 

e) Meme type, demi^re periode : il y a plusieurs 

petits fleurons, mais le brassard demeure trds 
pr^ du coude. Shadakshari-Boke^vara du Mu- 
see de Samath. D’aprte Catal. Sdrndth, pL XIV, 
fig. b. 

Bracelets. 

f) A, haut bracelet rigide. Bodhisattva de Mathura. 

D’apr^s VoGEE, pi. XXXin. 

g) Bi, anneaux simples. Avalokite^varad’Amarivati. 

D’apr^s Arch. Ph. Gt. n® 14152/T. 

A) B2, anneau a im cabochon. Bokanatha en ronde- 
bosse de Nalanda. D’apr^s A.S.I. AR. 1929-1930 
pi. XXXIV c. 

i) 53, anneau a plusieurs cabochons repousses. 

Khasarpaua n® 3804 de I’lndian Museum. 
D’aprfe Banerji, pi. XXXIII a. 

j) C, cordon de perles, porte avec im anneau (B). 

Siwhasana - Boke^vara de, Mahoba. D'apr^ 
COOMARASWAMY, fig. 223. 

Pi. XXXI. Parures (suite). 

Anneaux de chevilles. 

a) Deux rangs, motif central en fleur. Bokanatha 

n® 5861 de riudian Museum. D’apr^s Arch. Ph. 
Gt. n® 16612/8. Cf. Banerji, pi. IX b. 

b) Anneau emperle. Simhasana-Bokegvara n® 6273 

de rindian Museum. D’aprfe Banerji, pi, XV b. 

c) Anneau muni de perles ou de grelots. Khasarpawa 

““ 3794 de rindian Musetun. D’aprfe Banerji, 
pi. XV b. 

d) Anneau emperle, avec motif central. Bokanatha 

du British Museum. D’aprfis R. Chanda, op. 
cit., pi. XV. 
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PI. XXXII. Parures (fin). 

Ceintures. 

a) A, chaine. I^okanatha n° 5861 de I’lndian Mu- 

seum. D’aprds Banerji, pi. IX b. 

b) B, bandeau orfevri avec nceud de tissu. Avaloki- 

tcQvara d’Amaravati. D’apres Arch. ^b. Gt. 

- n° 14152/1. 

c) C, deux rangs et un motif central, guirlandes et 

pendeloques. Sugatisawdargana-B o k e 9 v a r a. 
D’aprfes S. Kramrisch, art. cit., fig. 23. 

d) Deux ceintures C superposees, avec cbaines et 

triple pendeloque mediane. Dokanatha du 
British Museum. D'apres R. Chanda, op. cit., 
pi. XV. 

e) D, ceinture d’aspect rigide. Mahakaru«a de Na- ' 

landa. D’apres Arch. Ph. Gt. n® 141152/1. 

/) E, chaine de grains spheriques, avec guirlandes 
et pendeloque. Tara. D’apre^ B A N E R J I, 
pi. XXXIX c. 
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